02.07 > 20.08.2016

19:30 h.

SABADO 2 DE JULIO
19:30 HORAS
Fausto

F. W. Murnau, 1926

Alemania / 100 min.

SABADO 9 DE JULIO

19:30 HORAS

El conformista

Bernardo Bertolucci, 1970
Italia/Francia / 111 min.

No recomendada para menores de 13 afios

SABADO 16 DE JULIO

19:30 HORAS

La dltima tentacion de Cristo
Martin Scorsese, 1988

Estados Unidos / 164 min.

No recomendada para menores de 13 afios

SABADO 23 DE JULIO
19:30 HORAS

Stella cadente
Luis Mifiarro, 2014

Espafia / 111 min.
No recomendada para menores de 16 afios

SABADO 30 DE JULIO
19:30 HORAS
Caravaggio

Derek Jarman, 1986
Reino Unido / 97 min.

No recomendada para menores de 18 afios

SABADO 6 DE AGOSTO

19:30 HORAS

Diaes irae

Carl Theodor Dreyer, 1943
Dinamarca / 105 min.

No recomendada para menores de 13 afios

SABADO 13 DE AGOSTO

19:30 HORAS

Mamma Roma

Pier Paolo Pasolini, 1962

Italia / 107 min.

No recomendada para menores de 7 afios

SABADO 20 DE AGOSTO
19:30 HORAS

Caravaggio, l'ultimo tempo
Mario Martone, 2004
Italia / 41 min.

Todas las peliculas se proyectardn en versién original con subtitulos en castellano.
Una vez comenzada la proyeccién, no se permitiré el acceso a salas.

INFORMACION

Museo Thyssen-Bornemisza
Paseo del Prado, 8. 28014 Madrid
Tel. 917 911 370
www.museothyssen.org

LUGAR
Salén de actos del Museo Thyssen-Bornemisza
Acceso gratuito hasta completar el aforo.

RETIRADA DE INVITACIONES
Desde una hora y media antes de cada proyeccién
en el mostrador de Informacién.

Dos entradas por persona.

Amigos del Museo: recogida de entradas en el
Punto de Atencién a los Amigos el mismo dia de
la proyeccién de 10:00 a 18:00 horas.

Caravaggio. El sacrificio de Isaac, 1603 (detalle). 610 soBRE LIENZO. 104 X 135 CM. FLORENCIA, GALLERIE DEGLI UFFIZI, INV. 1890, NO. 4659
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Caravaggio y el cine
José Enrique Monterde

CAIMAN CUADERNOS DE CINE

¢Qué puede aportarnos la vinculacién entre la figura y la obra de Michelangelo Me-
risi da Caravaggio y el cine? La respuesta va desde lo mds obvio —los digpics centrados
en su vida— hasta aspectos mucho mis sutiles en relacién a la concepcién del realismo
cinematografico. La propuesta biogréfica resulta evidente, dada la idiosincrasia vital
del pintor, exponente del artista “maldito” en cuanto a su vida y muerte; en ese sen-
tido, Caravaggio se inscribe en la tradicion (¢o el topico?) roméntico del artista bigger
than life, tal como indica el titulo del primer film a él dedicado, Caravaggio, il pittore
maledetto (Goffredo Alessandrini, 1941) 0, desde otra perspectiva, el realizado por el
también pintor Derek Jarman —Caravaggio (1986)— destacable no solo por su rei-
vindicacién homofilica sino por la préctica del zableau vivant y 1a reificacién de cier-
tas obras del pintor barroco por parte del propio cineasta. A esos dos largometrajes
cabe afiadir dos miniseries televisivas centradas en el artista: la produccién de la
RAI Caravaggio (Silverio Blasi, 1967), con Gian Maria Volonté como protagonista
y menos ilustre que otros trabajos de la época sobre Leonardo o la Florencia de los
Meédicis; y una curiosa coproduccién italo-germano-franco-catalana rodada en Bel-
grado en 2008.

En cuanto a la aportacién documental, destaquemos la promovida por el mayor
recuperador del prestigio del artista, el historiador del arte Roberto Longhi que,
junto con el cineasta y critico Umberto Barbaro, realizé en 1948 un cortometraje
sobre el pintor, en el periodo mas brillante del documental artistico, la gran época
de los trabajos de Emmer, Ragghianti, Stork, Resnais, etc. Muchos afios después
aun cabe resefiar otras dos propuestas sobre el artista: Vernissage 1607, Caravaggio
(Stella Leonetti, 2002), mezcla de ficcién y documental centrada en su trabajo en el
napolitano Pio Monte della Misericordia; y el mediometraje Caravaggio, 'ultimo

tempo (Mario Martone, 2004), también dedicado a los afios napolitanos del pintor.

Mis alld de peliculas biograficas de Caravaggio, un segundo aspecto determi-
nante ha sido su influencia en la construccién de la imagen filmica, sobre todo entre
aquellos cineastas claramente influidos por la tradicién pictérica, sea en el blanco y
negro, como Murnau o Dreyer, sea en la iluminacién barroquizante o la composicién
en cineastas tan dispares como Martin Scorsese, Bernardo Bertolucci o Luis Mifarro
(véanse respectivamente La dltima tentacion de Cristo, El conformista o Stella cadente).
De hecho, en el marco del cine histérico de finales de los afios sesenta y primeros
setenta se produjo la llamada “revolucién caravaggesca”, fruto de la influencia del
iluminismo del seicento, mediante ese efetto dipinto propuesto por Antonio Costa.
Pero la influencia del claroscuro de Merisi, de los juegos de luces y sombras ya se
pueden detectar en filmes como Fausto (1926) o Dies irae (1943).

Y atn debemos resefar otra influencia de fondo, si entendemos que la recupe-
racién histérica de Caravaggio en los afios cuarenta del siglo xx resulta coincidente
con la reivindicacién del realismo que abanderé el movimiento neorrealista italiano,
algo que se prolongard hasta la superacion del neorrealismo que significaron los pri-
meros filmes de Pier Paolo Pasolini, é] mismo alumno de Longhi, cuyos ragazzi di

vita no estin muy lejos de los jévenes pintados por Caravaggio.
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