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Pioneras
Mujeres artistas
de la vanguardia
rusa
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A comienzos del siglo xx se fragué un renacimiento cultural sin preceden-
tes en el Imperio Ruso. La vida artistica se llen6 de exposiciones progra-
maticas y exaltados manifiestos que combinaban influencias de corrientes

vanguardistas foraneas con aspectos genuinos de la cultura rusa.

Este acontecimiento excepcional tuvo ademas una caracteristica que lo
diferencia del resto de movimientos artisticos que surgieron por aquellas
fechas en Europa: la conocida como vanguardia rusa tuvo una participacion
femenina que llama la atencion por ser, ademas de muy numerosa, extre-

madamente activa y relevante.

Goncharova, Exter, Delaunay, Popova, R6zanova, Udaltsova y Stepanova
crecieron y se formaron en un régimen que se aferraba a los valores de la
época preindustrial y, sin embargo, se convirtieron en pioneras en la crea-
cion, difusion y defensa de los nuevos lenguajes artisticos que fascinaron
y escandalizaron a partes iguales a la sociedad rusa (y europea) de comien-

zos de siglo.

Jovenes, inteligentes, libres y rebeldes, no formaron un grupo, aunque
muchas de ellas se conocieron e influyeron mutuamente. Sus nombres
estan asociados a los diferentes movimientos que se sucedieron durante
los ultimos anos de la Rusia de los zares (neoprimitivismo, cubofuturismo,
rayonismo, suprematismo o constructivismo) y sus carreras habian alcan-
zado la madurez cuando, en 1917, triunf6 la Revolucion de Octubre. Con
su impetu y determinacioén no solo consiguieron integrarse en completa
igualdad en la vanguardia, sino que en muchos sentidos la lideraron, mar-

cando un importante hito en la historia del arte.
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NATALIA GONCHAROVA

Negaievo, 1881 — Paris, 1962
SALA P

Pesca (Pescadores), 1909 [1]
Oleo sobre lienzo, 112 x 99,7 cm

COLECCION CARMEN THYSSEN-BORNEMISZA
EN DEPOSITO EN EL MUSEO NACIONAL
THYSSEN-BORNEMISZA, MADRID,

INV. CTB.1977.34

SALA 43

El bosque, 1913 [2]
Oleo sobre lienzo, 130 x 97 cm

INV. 562 (1981.71)
SALA 43

Composicion con rectdingulo
azul, hacia 1950-1959 [3]
Gouache sobre papel, 47,7 x 26,7 cm

INV. 561 (1976.93)

Pionera de pioneras

Natalia Goncharova puede considerarse
la primera mujer artista de la vanguardia
rusa y una de las figuras mas destacadas
del panorama artistico anterior a la Pri-
mera Guerra Mundial en su pais. Sus ex-
posiciones monogréaficas, performancesy
estilo de vida no convencional la situaron
en el foco de numerosas criticas y contri-
buyeron a crear en torno a ella una leyen-
da de artista indémita y salvaje.

Desde sus primeras obras de finales de
la década de 1900, Goncharova combiné
a la perfeccion un interés por los movi-
mientos de vanguardia europeos con la
busqueda de inspiracion en el folclore y
las artes populares rusas. Tras esta primera
fase neoprimitivista, donde se apreciaba la
admiraci6n por Gauguin y Matisse, se inte-
reso por el cubismo vy el futurismo y final-
mente desarrollo, junto a Mijail Lariénov,
el rayonismo. Este movimiento, basado en
teorias cientificas de la luz, pretendia plas-
mar en el lienzo la accién y la refraccién
de los rayos luminicos sobre los objetos.

La artista viajo a Paris en 1914 para
asistir a la premiére del ballet Coq d’or,
la primera escenografia de las muchas
que realizo junto a Lariénov para Serguéi
Diaghilev. Aunque se vio obligada a volver
a Rusia por el estallido de la Gran Guerra,
en 1915 una llamada del empresario ruso
le hizo reunirse con él en Suiza. Ya nunca
volveria a pisar su pais.

Las tres obras de las colecciones Thys-
sen-Bornemisza permiten seguir la trayec-
toria artistica de Natalia Goncharova des-
de el neoprimitivismo de sus inicios,
hasta sus obras finales de la década de
1950, cuando su pintura refleja la influen-
cia del informalismo.

En Pesca de 1909 la artista representd
a los campesinos de la zona rural de Po-
lotnianyi Zavod, cerca de Moscu, donde
su familia poseia una casa en la que paso
largas temporadas durante su juventud.
Su fascinacién por la vida rural, que tra-
dicionalmente habia constituido la base
fundamental de la poblacién rusa, apare-
ci6 en unos lienzos que convertian estas
escenas cotidianas en una suerte de epo-
peya popular. Estilisticamente se percibe
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la influencia de tendencias artisticas ex-
tranjeras, fundamentalmente postimpre-
sionistas y fauves. Sin embargo, frente a
sus modelos franceses, que habian vuelto
su mirada hacia culturas no occidentales
en busca de una expresion artistica pura,
Goncharova se interes6 por sus propias
raices culturales, que se convirtieron en su
auténtica fuente de inspiracion. En 1912
llegé a afirmar en una conferencia: «El
cubismo es un fenémeno positivo, pero
no es totalmente nuevo. Las imagenes
escritas sobre piedra, las munecas de ma-
dera pintadas que se venden en las ferias,
son también obras cubistas».

ALEXANDRA EXTER
Bialystok, 1882 — Fontenay-aux-Roses, 1949

SALA 43

Naturaleza muerta, 1913
Collage y 6leo sobre lienzo, 68 x 53 cm

INV. 540 (1973.26)
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El bosque, también titulado Paisaje ra-
yonista o Percepcion rayonista, fue pinta-
do por Goncharova en 1913, ano en el
que, junto con Lariénov, firmé el Mani-

fiesto del rayonismo. La obra, que fue ex-

hibida en la exposicién Mishen (El blanco)
en Moscd durante ese mismo ano y que
supuso la presentacion en sociedad del
nuevo movimiento, representa los rayos
que inciden en el interior de un bosque y
que nos permiten percibir la escena. A
pesar de que la obra mantiene las referen-
cias al mundo real y podemos reconocer
los troncos y las copas de los arboles, el
entrecruzamiento de rayos de colores en

La primera viajera

Alexandra Exter fue una figura clave en las
conexiones entre la vanguardia rusa y las
corrientes artisticas que se estaban desarro-
llando en Europa occidental. Su temprano
interés por la escena parisiense la llevé a
pasar largas temporadas en la capital fran-
cesa a partir de 1907, donde conoci6 entre
otros a Pablo Picasso y Georges Braque.
Cautivada por las posibilidades del nuevo
lenguaje pictdrico cubista, lo adopt6 inme-
diatamente y se convirti6 asi en una de sus
principales embajadoras en Rusia.

Sin embargo, a diferencia de sus colegas
occidentales, decidio no renunciar al color,
un elemento que consideraba el alfa y ome-
ga de la pintura. Este interés entroncaba
con la importancia que para la vanguardia
rusa tuvieron las tradiciones culturales
propias, ucranianas en el caso de Exter. El
contacto con el matrimonio Delaunay y los
futuristas italianos, hizo que se interesara
por la introduccién del movimiento y con-
firm6 adn mas su apuesta por el color.

diferentes direcciones, confieren al cua-
dro un aspecto abstracto.

Composicion con rectangulo azul, de
hacia 1950-1959, es una obra tardia que
Goncharova realizé durante la década de
1950, cuando llevaba ya casi cuatro dé-
cadas instalada en Francia. La artista,
que en muy pocas ocasiones explor6 la
estética puramente no-objetiva y prefirié
tener siempre un referente en la realidad
visible, podria estar haciendo alusién en
este pequeno estudio al célebre lanza-
miento del primer Sputnik en 1957 y a
la serie de pinturas césmicas que realizd
con este motivo.

Al estallar la Gran Guerra Exter volvi6
a su pais. Se sinti6 atraida por la obra de
Kazimir Malévich y siguiendo su estela
realiz6 sus primeras obras no figurativas.
Durante estos anos inicié sus colaboracio-
nes teatrales y, a partir de 1921, disené
moda. En 1924 emigré a Paris, donde re-
sidi6 el resto de su vida.

Es probable que Exter pintara Natu-
raleza muerta en Paris, ciudad en la que
también residié entre 1912 y 1914. Su
estrecha relacion con los fundadores del
movimiento cubista se deja sentir clara-
mente en este lienzo en la fragmentacién
del espacio, la utilizacion del collage e in-
cluso en la eleccion de los objetos que lo
componen. Sin embargo, como se ha se-
nalado anteriormente, la pintora de ori-
gen ucraniano no comulgé con la reduc-
cién cromética del cubismo analitico, y
aplico brillantes colores en este bodegén
que dejan constancia de la importancia
de las tradiciones de su tierra natal en su
concepcioén artistica.
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OLGA ROZANOVA
Melenki, 1886 — Moscq, 1918

Hombre en la calle
(Andlisis de volumenes), 1913

Oleo sobre lienzo, 83 x 61,5 cm
INV. 730 (1976.89)

NADESHDA UDALTSOVA
Orel, 1886 — Moscu, 1961

Cubismo, 1914
Oleo sobre lienzo, 72 x 60 cm
INV. 776 (1984.19)

SALA 43

SALA 43
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La pintora poeta

Olga Rézanova es considerada una de las
artistas mas originales de la vanguardia
rusa. A pesar de que fallecié muy joven,
destaco en el panorama artistico por su
firme apuesta a favor de un arte no figu-
rativo y su continua busqueda de nuevas
formas de expresion.

Los inicios de Rézanova estuvieron
ligados al futurismo, que conocié de la
mano del poeta Aleksei Kruchenykh,
inventor del lenguaje experimental
zaum. La artista no solo colabor6 en el
diseno de numerosas publicaciones fu-
turistas, sino que ella misma comenzé a
escribir poemas transracionales. Parale-
lamente Rézanova pintd sus primeras
obras de estilo cubofuturista, donde el
color ya era su preocupacién principal.
Resultaron tan innovadoras que Filippo
Tommaso Marinetti decidié incluirlas
en la Primera Exposicién Futurista In-
ternacional de Roma en 1914.

En 1915 se aproximo a las propuestas
abstractas de Kazimir Malévich y cola-

La cubista rusa

Nadeshda Udaltsova estuvo vinculada
al cubismo desde que en noviembre de
1912 viajé junto a su amiga Liubov Po-
pova a Paris. Con ella asisti6 a las clases
de Jean Metzinger y Henri Le Fauconnier
en la Académie de La Palette, y a partir
de entonces, aquel lenguaje se convirtié
en la base fundamental sobre la que cons-
truy6 sus obras. Incluso, anos mas tarde,
cuando se incorpor6 al grupo Supremus
y defendi6 que el camino hacia la nueva
pintura culminaba en lo no objetivo, sus
obras siguieron mas ligadas a las pro-
puestas cubistas que al suprematismo
propiamente dicho.

Tras la Revolucién de Octubre de 1917,
Udaltsova participé activamente en di-
versas iniciativas culturales e imparti6
clases. También fue miembro del Instituto

bor6 en la realizacion de la revista Supre-
mus, de la que no se llegé a publicar nin-
gun numero. Sin embargo, muy pronto
cred su propia versioén del suprematismo
y acuno el concepto tsvetopis, con el que
defendia el poder absoluto del color. En
los anos que precedieron a su inesperada
muerte creé sus abstracciones mas radi-
cales que parecen anticipar la pintura de
campos de color norteamericana de los
anos cincuenta y sesenta del siglo XX.

Hombre en la calle (Andlisis de volume-
nes) fue una de las piezas que Marinetti
selecciond para la exposicion futurista de
Roma en 1914. De hecho, la obra perma-
neci6 en poder del poeta italiano hasta su
muerte. En ella, R6zanova, que nunca
viaj6 fuera de Rusia, da muestras de su
brillante interpretacién de las nuevas co-
rrientes artisticas que estaban llegando
desde Italia y Francia. La fragmentacién
del espacio cubista se une a un interés por
la representacion de la ciudad moderna
y los avances tecnoldgicos, que conecta
con los intereses futuristas.
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Estatal de Cultura Artistica (Injuk), aun-
que lo abandoné en 1921 por discrepan-
cias con los artistas de la corriente cons-
tructi-vista, que defendian el abandono
de la pintura como practica artistica. Tras
una vuelta a la figuracién a principios de
los anos veinte, en un estilo que retoma-
ba sus origenes cubistas, Udaltsova fue
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avanzando hacia un arte mas descriptivo
en el que plasmo sus viajes a los Urales y
Armenia.

Cubismo muestra las principales carac-
teristicas del arte maduro de Udaltsova.
Realizada en 1914, dos anos después de
su estancia en Paris, es un magnifico
ejemplo de la huella que dejé en su pro-

2]

LIUBOV POPOVA

Ivanovskoie, 1889 — Moscu, 1924
SALA 43

Arquitectura pictorica
(Bodegon: instrumentos), 1915 [1]

Oleo sobre lienzo, 105,5 x 69,2 cm
INV. 715 (1976.88)

SALA 43

Arquitectura pictorica, 1918 [2]
Oleo sobre lienzo, 45 x 53 cm
INV. 714 (1976.17)

SALA 43
Arquitectura pictorica, 1918 [3]

Oleo sobre arpillera de lino, 70,5 x 70,5 cm

INV. 716 (1977.52)

duccién su paso por la Académie. Con su
programatico titulo, la obra se muestra
como un ensayo de la visién fragmentada
cubista. Los planos y lineas de fuerza ar-
ticulan un espacio en el que la referencia
con la realidad visible ha desaparecido y
convive con letreros extraidos del cubis-
mo analitico de Picasso y Braque.

La artista-constructora

Liubov Popova fue una de las figuras mas
destacadas de la vanguardia rusa. Deno-
minada la «artista-constructora» en la
exposicién que se organizo tras su ines-
perada muerte en 1924, siempre se dis-
tingui por su preocupacién por los ele-
mentos constructivos y estructurales de
la pintura.

Desde muy temprano Popova combind
un interés por el arte antiguo ruso con
la influencia de lo que vio en sus viajes
familiares por toda Europa. El arte cla-
sico italiano, en especial los fundamen-
tos compositivos del estilo renacentista,
dejaron una imborrable huella en ella.
Interesada también por las corrientes
artisticas contemporaneas, viajo a Paris
en 1912 con su amiga Udaltsova, donde
entrd en contacto con el cubismo. Poste-
riormente una nueva estancia en Italia
le permitié conocer de primera mano el
futurismo, combinando ambos lenguajes
en sus obras.

En torno a 1916, realizé las primeras
obras completamente abstractas y desde
entonces participé en los debates sobre
la validez del lenguaje no-objetivo y los
conceptos de construccién y composicion.
Durante aquellos anos su estilo oscilé en-
tre el suprematismo y el constructivismo,
aunque manteniendo siempre una clara
independencia artistica. En 1921, junto a
otros artistas del Instituto Estatal de Cultu-
ra Artistica, renuncio a la pintura de caba-
llete e inicié una importante carrera como
disenadora grafica, textil y escenégrafa.

El Museo Nacional Thyssen-Bornemis-
za cuenta en su coleccion con tres ejem-
plos de las Arquitecturas pictoricas de
Liubov Popova, una serie realizada entre
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1915 y 1918, en la que la artista explor6
las posibilidades del lenguaje no objetivo.

Arquitectura pictérica (Bodegon: ins-
trumentos) es uno de los ejemplos mas
tempranos de este grupo de pinturas, en
el que aun se reconocen ciertas referen-
cias al mundo objetual cubista, como la
silueta de la guitarra, pero donde predo-

VARVARA STEPANOVA
Kaunas, 1894 — Moscu, 1958

SALA P

Jugadores de billar, 1920
Oleo sobre lienzo, 66 x 129 cm

COLECCION CARMEN THYSSEN-BORNEMISZA EN DEPOSITO
EN EL MUSEO NACIONAL THYSSEN-BORNEMISZA, MADRID,
INV. CTB.1986.18
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mina la geometrizacién y la superposi-
cién de planos.

Las otras dos Arquitecturas pictori-
cas, fechadas en 1918 y de menor tama-
no, son ya ejecuciones completamente
abstractas. Con estas construcciones, la
pintora otorgaba una estructura com-
positiva ideal a sus obras, cercana a los

La artista frenética

Fue el poeta Vladimir Mayakovski el que
defini6 a Varvara Stepanova como la
«artista frenética» por su constante bus-
queda de nuevas ideas artisticas. En su
incesante actividad explor6 todas las co-
rrientes que surgieron en Rusia, desde
el simbolismo, el neoprimitivismo o el
cubofuturismo, hasta el constructuvismo
y el realismo socialista.

Siendo la mas joven de todas las pio-
neras, comenzo su carrera admirando a
los poetas futuristas y en 1917 escribié
sus primeros poemas transracionales
que se convirtieron en la base de unos
libros manuscritos en los que, siguiendo

presupuestos suprematistas de Malévich.
Sin embargo, a través de la interaccién
de los diversos planos de color, Popova
dotaba a sus pinturas de un dinamismo
mas en sintonia con el protoconstructi-
vismo de Tatlin, creando de esta forma
una solucién completamente personal y
original.

a Rézanova, combinaba texto y formas
abstractas.

Su entusiasmo por el triunfo de la Re-
volucion de Octubre la llevé a poblar sus
obras con unos personajes que representa-
ban el nuevo ser humano de la era socialis-
ta (robotico, eficiente y dinamico). Poste-
riormente, en septiembre de 1921, se uni6
al grupo de artistas que decidieron abando-
nar la pintura de caballete. Stepanova, Gni-
ca artista de su época con formacién en las
artes aplicadas, expandi6 sus ideas al terre-
no del diseno de vestimenta y textil, a la
decoracion de espacios publicos y teatrales,
y se convirtié en una de las principales re-
presentantes del constructivismo.

Jugadores de billar pertenece a una se-
rie denominada «Figuras», de finales de la
década de 1910y principios de la de 1920,
en la que la artista convirti6 el cuerpo hu-
mano en el centro de sus investigaciones.
Al contrario que muchos de sus contem-
poraneos rusos, no se sinti6 especialmen-
te atraida por la pintura no objetiva y se
dedico a representar al ciudadano nacido
de la era soviética como una especie de
autdmata mecanizado, aunque en ocasio-
nes se distinguen en sus representaciones
estados emocionales como la agitacién o
la serenidad. Esta obra destaca dentro a
las pinturas de este periodo por su gran
formato.
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SONIA DELAUNAY
Odesa, 1885 — Paris, 1979

SALA 42
Contrastes simultdneos, 1913
Oleo sobre lienzo, 46 x 55 cm
INV. 518 (1976.81)

SALA 42

Vestidos simultaneos

(Tres mujeres, formas, colores),
1925

Oleo sobre lienzo, 146 x 114 cm

INV. 519 (1981.30)

Una rusa en Paris
A pesar de haber pasado la mayor parte
de su tiempo en Paris, todo en la vida y
la obra de Sonia Delaunay parece conectar
con sus origenes rusos. Su defensa a ul-
tranza del color, la apuesta por la abstrac-
cion y el interés por expandir sus ideas
artisticas a todos los objetos de la vida
cotidiana, se acercan enormemente a los
principios estéticos que defendian mu-
chos de sus compatriotas de la vanguardia
en Rusia, con los que mantuvo contactos.
De origen ucraniano, la joven Sonia
Stern (luego Terk) fue adoptada por sus
tios maternos de San Petersburgo cuando
era nina. En 1904 abandono su pais para
siempre para estudiar primero en Karls-
ruhe y dos anos mas tarde en Paris. En la
capital francesa pronto se convirtio en
una figura clave para la vanguardia gra-
cias a la aventura simultaneista, que em-

prendid junto a Robert Delaunay, su ma-
rido desde 1910. Juntos investigaron los
contrastes de color y la disolucion de la
forma a través de la luz, lo que les acercé
a la abstraccion.

En 1917, mientras pasaba los anos de
la Gran Guerra refugiada en la Peninsula
Ibérica, dejo de recibir sus rentas de Rusia
por el triunfo de la Revolucion de Octubre
y comenz6 a comercializar sus creaciones
textiles en Madrid, algo que siempre habia
deseado. Este experimento se vio conti-
nuado a su vuelta a Paris a comienzos de la
década de 1920, donde se convirti6 en una
aclamada disenadora de moda y tejidos.

Contrastes simultdneos pertenece a un
conjunto de obras del mismo titulo en las
que Sonia Delaunay, partiendo del analisis
del reflejo de la luz sobre los objetos, alcan-
za una pureza abstracta en la que el color
es tanto forma como contenido. La contra-
posicion de colores complementarios y
disonantes genera un «<movimiento» que
se convierte en el agente generador del
nuevo espacio de la pintura moderna.

Vestidos simultdneos (Tres mujeres, for-
mas, colores) es una pintura ejecutada do-
ce anos mas tarde, el mismo ano en que
sus creaciones de moda causaron furor en
la Exposicién Internacional de Artes Deco-
rativas e Industriales Modernas de Parfs.
La artista, que defendi6 en numerosas oca-
siones su dedicacion a las artes aplicadas
como «una expansion libre, una conquista
de nuevos espacios; |...| otra aplicacion de
una misma busquedav, transfiere al lienzo
en esta ocasion el resultado de sus investi-
gaciones como disenadora. En concreto, el
patrén que reproduce en la figura central
es muy similar al abrigo que disend para
la actriz de cine Gloria Swanson.
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El Museo Nacional Thyssen-Bornemisza colabora en diversas exposiciones
temporales, actividad que requiere el préstamo de obras de la Coleccion. ﬁ SR N
Su ausencia ocasiona sustituciones puntuales en salas, metddicos cambios ﬂ I Y DEPORTE

de instalacién o la disposicion de cartelas especificas con informacion sobre

MUSEO NACIONAL

el préstamo de la pintura. Rogamos disculpen las molestias que estos
ajustes les puedan ocasionar.

www.museothyssen.org


http:www.museothyssen.org
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