ARTE AMERICANO EN LA COLECCION THYSSEN

14 de diciembre 2021 - 26 de junio 2022

Comisarias: Paloma Alarcé y Alba Campo Rosillo

Como cierre a todo un afio de homenaje al bardn Hans Heinrich Thyssen-Bornemisza (1921-2002)
con motivo del centenario de su nacimiento, el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza presenta una
exposicion que reune la magnifica coleccidon de arte americano fruto de su labor coleccionista
durante mas de tres décadas. Las obras proceden tanto de las colecciones de la familia Thyssen y de
Carmen Thyssen-Bornemisza como, principalmente, del propio museo, un conjunto excepcional en
el contexto europeo que ha convertido al Museo Thyssen de Madrid en punto de referencia esencial
para el conocimiento del arte estadounidense.

Arte americano en la coleccion Thyssen es el resultado de un proyecto de investigacion,
desarrollado con el apoyo de la Terra Foundation for American Art, para estudiar y reinterpretar
estas pinturas con una nueva mirada tematica y transversal, a través de categorias como la historia,
la politica, la ciencia, el medioambiente o la vida urbana, y considerando aspectos de género, etnia,
clase social o idioma, entre otros, para facilitar un conocimiento mas profundo de las complejidades
del arte y la cultura estadounidenses.

Esta reinterpretacion se pone de manifiesto en la nueva presentacion de las obras en las salas y en
el correspondiente catalogo, con ensayos de las dos comisarias, Paloma Alarcé, jefa del Area de
Pintura Moderna del museo, y Alba Campo Rosillo, Terra Foundation Fellow de Arte Americano,
autoras también de los textos que acompanan cada seccién temdtica junto a las conservadoras de
pintura moderna del museo Clara Marcelldn y Marta Ruiz del Arbol. Una seleccién de obras cuenta
ademas con los comentarios de los expertos en arte americano que han colaborado en el proyecto.
Al igual que todas las exposiciones y actividades vinculadas al centenario del barén Thyssen-
Bornemisza, esta muestra cuenta también con el apoyo de la Comunidad de Madrid.
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Las 140 pinturas reunidas se han instalado en las salas 55 a 46 de la planta primera del museo,
organizadas en cuatro secciones tematicas: Naturaleza, Cruce de culturas, Espacio urbano y Cultura
material, que se dividen a su vez en varios apartados en los que se van estableciendo didlogos entre
cuadros de diversas épocas y autores, combinando el arte de los siglos XIX y XX:

1. NATURALEZA

El recorrido empieza con un primer capitulo dedicado al paisaje, un
tema central tanto en la coleccién Thyssen en general como en el arte
americano en particular. El concepto de Naturaleza fue esencial en el
proceso de creacidn de la joven nacién norteamericana, por lo que la
génesis y el desarrollo del género del paisaje no puede desvincularse
ni de la historia ni de la conciencia politica estadounidense. La pintura
de paisaje definia el pais, al tiempo que lo representaba, de forma
que el reflejo de la naturaleza virgen se estableciéo como la férmula
mas iddnea de reafirmacion del creciente espiritu nacional.

Asher B. Durand, Un arroyo en el bosque, 1865.
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

América sublime

Tras la independencia en 1776, y sobre todo a comienzos del siglo XIX, los artistas, en su mayoria
formados en el viejo continente, tomaron conciencia de la grandeza de esa tierra. En sus inicios, el
paisajismo americano fue una adaptacion de la tradicion
romantica europea a la exuberancia del Nuevo Mundo,
combinada con un sentimiento religioso y patriético. En
América sublime se estudia la naturaleza como fuente
de espiritualidad y orgullo, de conectividad, de vida y
muerte. Lo vemos en la obra de Thomas Cole, el primero
en desvelar la relacién del hombre con la naturaleza bajo
las convenciones del romanticismo sublime y en plasmar
un sentimiento religioso; en Frederic Church, que
incorpora ademas el espiritu cientifico propio de su alma de
explorador, o en George Inness, con una obra visionaria y
poética que busca despertar la emocion del espectador.

Pero la huella del romanticismo trascendental trasciende
barreras cronoldgicas y permite vincular las obras del XIX y el
XX. La alegoria de la cruz que vemos en Cole o en Church sigue
presente en algunos expresionistas abstractos como Alfonso
Ossorio o Willem de Kooning, y los artistas del circulo del
fotografo y galerista Alfred Stieglitz, como Georgia O’Keeffe,
recuperaron para la modernidad el pasado mistico del paisaje
(arriba) / Charles Burchfield, Sol de sequia americano. Por su parte, otros pintores del siglo XX, como Mark
en julio, 1949-1960 (abajo). Museo Rothko y Clyfford Still, siguieron vinculados a la naturaleza
Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid. sublime a través de la abstraccidn.

Thomas Cole, Cruz al atardecer, hacia 1848



Ritmos de la tierra

Desde mediados del XIX, la mentalidad positivista
postdarwiniana propicié un creciente interés cientifico
por el entorno natural. Esta segunda generacion de
paisajistas se acercé a la corriente naturalista
dominante en Europa durante gran parte del siglo XIX,
interesandose por la historia natural y por el estado de
transformacidn permanente de la naturaleza. Asher B.
Durand, discipulo de Cole y ferviente defensor de la
pintura del natural, muestra en su obra un realismo de minuciosidad
cientifica, lo mismo que John Frederick Kensett o James McDougal
Hart.

Tras un largo viaje por Europa, donde estudié los nuevos tratados
sobre la luz y el color, Frederic Church empezé a mostrar su interés
por plasmar la transformacién del paisaje en distintas estaciones y
condiciones atmosféricas, al igual que Jasper Francis Cropsey, que
contribuyd a la difusion del formato panoramico que se impuso entre
los artistas americanos hacia mediados de siglo. Un poco mas
avanzado el siglo XX, pintores como Theodore Robinson o William  James McDougal Hart, Verano en
Merritt Chase muestran la incipiente influencia de la fugacidad del % Cotskills, hacia 1865. Coleccion

) o ) Carmen Thyssen (arriba) / Jackson
impresionismo francés. Pollock, Nimero 11, 1950.

Thyssen-Bornemisza Collections
Ya en el siglo XX destaca la figura de Arthur Dove, atento a la  (abaio).

transformacion de las fuerzas internas de la tierra y las condiciones

cambiantes de la atmdsfera, que busca integrar en su pintura naturaleza y abstraccion. Y Hans
Hofmann, para quien ‘la naturaleza es siempre la fuente de los impulsos creadores del artista’,
cultivando una figuracidn organica que armoniza sus raices y formacion europeas con las novedades
de su experiencia americana. También Jackson Pollock manifestd su deseo de reproducir los ritmos

de la naturaleza; la coreografia del artista moviendo su cuerpo y su mano por encima del lienzo
colocado en el suelo era toda una liturgia vinculada al mundo natural.

Impacto humano

La tensién entre civilizacidn y preservacion de la naturaleza
penetrd de tal modo en la pintura americana del XIX que
prepard el terreno para la conciencia medioambiental
moderna. La mayoria de los primeros paisajistas americanos
se retiraron a vivir al campo y aparecen con frecuencia en sus
cuadros escenas bucdlicas de la vida campesina, que
simbolizan la abundancia de la tierra y la sintonia de los
primeros colonos con el entorno natural. Otros se interesaron
por explorar el paso del tiempo a través de la actividad
humana, como muestran las escenas de los puertos de la
costa atldntica pintadas por John William Hill, Robert Salmon,
Fitz Henry Lane, Francis A. Silva y John Frederick Peto, que

encuentran su contrapunto en Ia
Francis Silva, Kingston Point, rio Hudson, hacia 1873. Museo Nacional vision de Charles Sheeler en Viento,
Thyssen-Bornemisza, Madrid (arriba)/ John William Hill, Vista de Nueva York
desde Brooklyn Heights, hacia 1836. Coleccion Carmen Thyssen (abajo).

mar y vela, ya en el siglo XX.



La herencia de la tradicién de la pintura de paisaje la
recibe, a finales del XIX, Winslow Homer, cuya obra
refleja la confrontacién del hombre con las fuerzas de
la naturaleza, y continta en el XX con Edward Hopper;
laimagen del arbol muerto que se repite en algunos de
sus cuadros enlaza con los que aparecen en las
pinturas de Cole o Durand, derribados por el
destructor impacto humano.

Winslow Homer, La sefial de peligro, 1890, 1892 y 1896.
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

2. CRUCE DE CULTURAS

El titulo de esta seccion hace referencia a los momentos de contacto entre las diferentes
comunidades y se organiza en tres apartados:
Escenarios

| Este capitulo aborda Ila
: representacion del paisaje
natural como el espacio en
el que se ha escrito la
compleja historia
norteamericana. Desde
mediados del XVIIl y hasta el
siglo XX, son muchas las

Charles Willson Peale, Retrato de Isabella Joseph Henry Sharp, Montando el pinturas que reproducen
y John Stewart, hacia 1773-1774. Museo campamento, Little Big Horn, Montana, s.f. narrativas gue presentan la
Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid Colecciéon Carmen Thyssen tierra como escenario de la

asimilacion colonial,
ensalzando la presencia euroamericana frente a la indigena o la afroamericana; el paisaje ejerce
también de escenario de relatos sobre la domesticacidn humana de las tierras salvajes o de la
inevitabilidad de la extincion de los indios. Lo vemos en la obra de Charles Willson Peale, cuando
retrata a los hijos de un rico colono en su plantacidon de melocotones en Maryland; en la de Charles
Wimar, cuando representa a los indios resignados a su desaparicion frente al avance colonial, o en la
apropiacién de la cultura indigena que muestran artistas como Joseph Henry Sharp, entre otros.

Hemisferio

En este apartado se aborda la expansion territorial, politica y econdmica de los Estados Unidos hacia
el oeste, el norte y el sur, en su intento de reemplazar a Europa como la esfera de mfluenua en las
Ameéricas. Las cataratas de san Antonio, pintadas por ;
George Catlin y Henry Lewis, ejemplifican ese espacio
natural progresivamente ocupado y aparentemente
inalterado, mientras que los paisajes latinoamericanos
de Church, Bierstadt o Heade son fruto del
descubrimiento de esos lugares exdticos, de las
expediciones comerciales en busca de tierras para el
cultivo y de zonas para abrir el transporte maritimo
intercontinental. Los territorios lejanos contindan
siendo fuente de experimentacién artistica para
Winslow Homer, en la segunda mitad del XIX, y

. Frederic Edwin Church, Paisaje tropical, hacia
Andrew Wyeth, ya en el siglo XX. 1855. Coleccién Carmen Thyssen



Interacciones

En Interacciones se reunen obras
que representan a las distintas
comunidades estadounidenses -—
esclavos, clase obrera, judios
migrantes, afroamericanos,
asiaticos, cosmopolitas... -
analizando sus interconexiones,

" desde la alianza hasta el conflicto.
Karl Bodmer, Encuentro de viajeros con Romare Bearden, Domingo después VemOS aSI' IOS famosos grabados de

los minatarre junto al fuerte Clark, del sermdn, 1969. Museo Nacional
1832-1834. Coleccion Carmen Thyssen. Thyssen-Bornemisza, Madrid

poblaciones indigenas realizados
por Karl Bodmer, junto a los
retratos de colonos que posaron para John Singleton Copley o a miembros de la alta sociedad
retratada por John Singer Sargent. La atencidn a lo exético vuelve a aparecer en la obra de Frederic
Remington, a comienzos del siglo XX, y el interés por la clase trabajadora y la comunidad
afroamericana lo hard en la de Ben Shahn y Romare Bearden, bien entrado el siglo.

3. ESPACIO URBANO

Este capitulo reflexiona sobre la cultura moderna norteamericana a través de la mirada de los
artistas, sobre el crecimiento y transformacién del espacio urbano, escenario de una nueva sociedad
y de desarrollo de la modernidad.

La ciudad

La masiva migracion de poblacién afroamericana hacia las ciudades
del norte, tras el fin de la guerra civil, sumada a la gran inmigracion
europea, convirtid a las ciudades en espacios de encuentro de
culturas diversas, y su paisaje se fue transformando con el
desarrollo industrial, los transportes, las grandes avenidas y los
rascacielos, convirtiéndose en fuente de inspiracion para artistas:
Charles Sheeler equipara las calles y avenidas con las formaciones
geoldgicas de los cafiones; Max Weber muestra su experiencia de
la urbe bajo el influjo del cubismo y el futurismo, y John Marin,
vinculado a las vanguardias europeas, plasma la energia vital de la
ciudad.

En los afios 1960, los nuevos realismos vuelven a
tratar la ciudad a pie de calle, como los famosos
paisajes urbanos de Richard Estes o los tipos
urbanos, la gente que se mueve por calles y
centros comerciales, que retrata Richard Lindner.
Fuera de la ciudad, pero vinculada a ella, la
Autopista de ultramar, de Ralston Crawford,
funciona como simbolo de la libertad e
independencia del suefio americano.

Charles Sheeler, Cafiones, 1951. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid (arriba) /
Ralston Crawford, Autopista de ultramar, 1939. Thyssen-Bornemisza Collections (abajo).



Algunos artistas centraron su mirada en los habitantes de la ciudad, pero
no como urbanitas sino buscando al individuo, escondido entre la multitud,
convencidos de que el latido de la ciudad lo conforma el puzle de sus

historias personales. Muchas de esas historias estan protagonizadas por
mujeres, tanto en la esfera publica como en la privada, reflejando los

cambios en la sociedad. Asi lo vemos en la
obra de Winslow Homer, a finales del siglo
XIX; en la de Edward Hopper, ya en el XX,
que muestra su personal visién de la
realidad urbana como simbolo de Ia
soledad del hombre contemporaneo, o en
la de Raphael Soyer, que recoge los nuevos
roles de las mujeres, bien en el desempefio
de algun oficio o como exponente de los
nuevos hdbitos de consumo. Otra
dimension del sujeto moderno aparece en
los cuadros de Arshile Gorky, con un estilo
a medio camino entre el automatismo

Edward Hopper, Muchacha cosiendo a
mdquina, hacia 1921. Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madrid

surrealista y la libertad del gesto expresionista, y en los de Willem de
Kooning, reflejo de la energia vital del ser humano.

John Sloan, Surtidor en Madison Square, 1907 (arriba) / Arthur Dove, Orange Grove en California,
de Irving Berlin, 1927 (abajo). Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Sujeto Moderno

Willem de Kooning, Hombre rojo
con bigote, 1971. Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza,
Madrid

Ocio y arte urbano

En paralelo a la revolucion industrial, crece en las grandes
ciudades el concepto de ocio, que permite dedicar el tiempo
libre que deja la reduccion de las jornadas laborales en
descanso y entretenimiento. La creacién de los primeros
parques publicos y la popularizacion del paseo en entornos
rurales o en las playas cercanas, valvula de escape para los
habitantes de las ciudades, se convierten en temas artisticos
para Winslow Homer o para los impresionistas Childe Hassam,
John Sloan o William Merritt Chase, entre otros.

Mas adelante, los parques de atracciones o la musica callejera seran
fuentes de inspiraciéon para Ben Shahn, interesado en retratar la
realidad social del pais. Desde comienzos del siglo XX, la musica
adquiridé un gran protagonismo en la vida de los estadounidenses.
De todas las nuevas expresiones musicales, fruto de ese cruce
cultural urbano, el jazz, de origen afroamericano, fue sin duda la
que alcanzé mayor popularidad y motivo de inspiraciéon para
muchos artistas, entre ellos, Arthur Dove, Stuart Davis, o incluso
Jackson Pollock. Ya desde comienzos de siglo la musica se habia
convertido en modelo para algunos pintores que encontraron en las
analogias musicales una alternativa alejada de las apariencias, como
Marsden Hartley o John Marin.



4. CULTURA MATERIAL

Esta seccion analiza la renovada atencién que ha recibido la cultura material en el arte americano,
organizandola en tres apartados:

Voluptuosidad

La celebracion de la vida y los sentidos a través de la
representacién pictérica, encapsulada en el término latino
‘voluptas’, comienza con varios bodegones, desde su versién mas
tradicional, como el de Paul Lacroix en el XIX, a las mas
innovadoras de Stuart Davis, que aspiraba a crear un arte nacional
moderno a través de lo cotidiano. También Charles Demuth,
Georgia O’Keeffe, Lee Krasner o Patrick Henry Bruce buscaban
conectar de nuevo el arte con la naturaleza, con un tratamiento
formal que, partiendo de la realidad, evoluciona progresivamente
hacia la abstraccidn. Por otro lado, la interaccidn de lo humano y
lo no humano se convirtié en motivo recurrente en la pintura de
bodegones que los artistas pop explotaron para reflexionar sobre
la cultura de consumo. Asi lo vemos en la obra de Tom
Wesselmann, Roy Lichtenstein y James Rosenquist.

Paul Lacroix, Abundancia del verano, s.f. Coleccion Carmen Thyssen
(arriba) / James Rosenquist, Vidrio ahumado, 1962. Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madrid (abajo)

|
Tempus fugit

La alusién al paso del tiempo y la inevitabilidad de la muerte es
un concepto comun en la naturaleza muerta. El humo del
tabaco, las cerillas quemadas, las migajas de galletas o el
periddico aluden a esa transitoriedad de la vida en el cuadro de
William Michael Harnett, uno de los principales representantes
y renovadores del género en los Estados Unidos a finales del
XIX y comienzos del siglo XX. La mortalidad fue también un
tema recurrente para Joseph Cornell, en cuyos assemblages
incorpora animales o elementos diversos, como las burbujas

William Michael Harnett, Objetos para un
rato de ocio.1879. Museo Nacional Thyssen-  de jabdn, para representar lo efimero de la vida.
Bornemisza, Madrid

Rituales

Las distintas expresiones culturales de las naciones indigenas
fueron objeto de interés de algunos artistas foraneos, como Karl
Bodmer, que en sus grabados ofrece todo un inventario visual de
instrumentos y objetos rituales o bélicos de las distintas tribus,
tanto de forma aislada como situandolos en su contexto, en
escenas cotidianas dentro y fuera de las aldeas, y en paisajes con
santuarios o recintos funerarios. Otros artistas muestran la
nostalgia por ese mundo idealizado, como Frederic Remington,
que retrata una idea romantica del Oeste y de sus pobladores.

Frederic Remington, La negociacion, hacia
1903. Thyssen-Bornemisza Collections



ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS:

Con motivo de esta exposicién, el Area de Pintura Moderna del museo organizara, del 26 de enero al
9 de marzo, un ciclo de conferencias impartido por el director artistico, Guillermo Solana, y por el
equipo de conservadores del museo, asi como un simposio internacional que tendra lugar en el mes
de junio, a lo largo de dos dias, con la participacion de expertos americanos.

TERRA FOUNDATION FOR AMERICAN ART

La Terra Foundation for American Art estd dedicada a fomentar la investigacion, la comprensiény el
disfrute de las artes visuales de los Estados Unidos por parte del publico nacional e internacional.
Reconociendo la importancia de la experiencia directa de las obras de arte, la Fundacién brinda
oportunidades para la interaccidon y el estudio, en primer lugar, con la presentacién y el crecimiento
de su propia coleccién de arte en Chicago. Para promover el didlogo intercultural sobre el arte
americano, la Fundacién apoya y colabora en exposiciones innovadoras, en la investigacién y en
programas educativos. En estas actividades estd implicita la creencia de que el arte tiene el potencial
tanto de diferenciar culturas como de unirlas.

FICHA DE LA EXPOSICION

Titulo: Arte americano en la coleccion Thyssen

Organizador: Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Con el apoyo de: Terra Foundation for American Art

Con la colaboracién de: Comunidad de Madrid

Sede y fechas: Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, del 14 de diciembre de 2021 al 26 de
junio de 2022

Comisarias: Paloma Alarco, jefa de Pintura Moderna del Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, y Alba
Campo Rosillo, Terra Foundation Fellow de Arte Americano.

Numero de obras: 140

Publicaciones: Catalogo con textos de las comisarias, Paloma Alarcé y Alba Campo Rosillo, de Marta
Ruiz del Arbol y Clara Marcelldn, conservadoras de Pintura Moderna del Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, y de los especialistas en arte americano Wendy Bellion, Kirsten Pai Buick, Catherine
Craft, Karl Kusserow, Michael Lobel, David Peters Corbett y Verdnica Uribe Hanabergh.

INFORMACION PARA EL VISITANTE

Direccidn: Paseo del Prado, 8. 28014, Madrid. Salas 55 a 46, primera planta.

Horario: Lunes, de 12 a 16 horas (entrada libre). De martes a domingos, de 10 a 19 horas.

Tarifas: Entrada uUnica: Coleccion permanente y exposiciones temporales. Lunes gratis.

- General: 13 €

- Reducida: 9 € para mayores de 65 afios, pensionistas y estudiantes previa acreditacién; Grupos (a
partir de 7): 11 € por persona.

- Gratuita: menores de 18 afos, ciudadanos en situacion legal de desempleo, personas con
discapacidad, familias numerosas, personal docente en activo vy titulares del Carné Joven y Carné
Joven Europeo.

Venta anticipada de entradas en taquillas, en la web del museo y en el 91 791 13 70.

Mas informacion: www.museothyssen.org

INFORMACION PARA PRENSA

https://www.museothyssen.org/area-privada/prensa/dosieres/arte-americano-coleccion-thyssen
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