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En 1904 ambos habian alcanzado el reconocimiento publico,
y se unieron para crear un retrato genial'. Ella, la modelo,

era una figura apreciada en los circulos sociales, literarios

y diplomaticos de Londres. El, el pintor, un artista consagrado
que plasmaba en sus lienzos a las celebridades de ese mundo.
En ese momento, Lady Millicent Fanny St. Clair-Erskine (1867-
1955), duguesa de Sutherland desde 1892, era una belleza
britanica de 37 afios. Anfitriona de la sociedad en general, fue
también autora de relatos y novelas (publicados a menudo
bajo el seuddénimo de Erskine Gower), poeta, editora 'y
reformadora social?. John Singer Sargent (1856-1925), el
pintor de la sociedad londinense que hizo una cronica de la
aristocracia britanica a través de sus retratos, era un aclamado
artista estadounidense de 48 afios, ademas de un talentoso
pianista y un arquitecto aficionado. Ambos hablaban varios
idiomas —inglés, francés, italiano y aleman, entre otros— y
eran figuras carismaticas que elaboraron conjuntamente un
retrato iconico de la duquesa [fig. 1]°. No es de extranar que
el baron Hans Heinrich Thyssen-Bornemisza, cosmopolita,
avido coleccionista de arte y empresario de éxito, se sintiera
atraido por esta obra maestra de la autofiguracién publica,

un arte que él mismo dominaba®.

Formalmente, la composicion del cuadro remite a la
tradicién del retrato del siglo xviil y evoca dos retratos
anteriores de Sargent en los que el artista impregno las
obras con su propio caracter. Pero este cuadro era algo
mas que un manifiesto artistico; se trataba también de

una declaracién politica de intenciones en la que brillaban
las relaciones anglo-francesas dentro del contexto del
imperialismo britanico. Gran Bretaia, el tercer y ultimo
pais donde Sargent establecid su residencia, fue crucial
para relanzar su carrera. Ademas, el establishment artistico
britanico enseguida lo reclamoé como ciudadano britanico
de pleno derecho. La dugquesa era una mujer moderna

y progresista cuya iniciativa le permitié forjar un camino
propio. Me gustaria argumentar que este retrato pretendia
arraigar a la duguesa en un papel femenino tradicional

y aplacar asi las celosas criticas sexistas. Junto con la
exaltacion de lo britanico en sus diarios de viaje y los
simbolos del poderio britanico que aparecen en el retrato,
la duquesa Millicent apelaba al orgullo nacional, disimulando
sus logros profesionales para promover sus convicciones.
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fig. 1

John Singer Sargent

Retrato de Millicent, duquesa

de Sutherland, 1904

Oleo sobre lienzo, 254 x 146 cm
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,
Madrid, inv. 732 (1983.12)
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La diosa de los bosques

La duquesa Millicent era ciertamente una mujer especial.
Famosa tanto por su belleza, su encanto personal y su
militancia como por su talento literario, se la consideraba
una fuerza de la naturaleza. Ademas, su estilizada figura, sus
ojos color avellana y su cabello cobrizo le garantizaron un
lugar entre las seis londinenses mas atractivas de su época®.
Tras obtener el titulo de duquesa de Sutherland, ascendio

en las filas de los circulos sociales londinenses como una
apreciada anfitriona que aportaba a sus nuevos aposentos
en Stafford House una gran calidez e ingenio. Ademas de
convertir su residencia en un centro diplomatico, se dedico
a tareas mas comprometidas y apoyo causas como las de la
Asociacién de Botes Salvavidas, el Socorro Veterinario, el
Sanatorio de Inverness, las Industrias Domésticas Escocesas,
el Gremio de Alfareros Lisiados, el Plan para el Fomento

del Trato Digno a los Animales y la Asociacion de Mujeres
Britanicas por la Templanza®. En 1901, la pasion con la que
desarrollaba estas tareas filantrépicas —entre los alfareros,
por ejemplo, se opuso a la utilizacién de plomo en el proceso
de esmaltado por sus propiedades toxicas— le valié el apodo
de «Millie la entrometida»’. Celebrada por su belleza y
despreciada por su activismo, la recepcion que se dispensaba
a la duquesa Millicent servia de termometro para calibrar

las actitudes de la época hacia mujeres ambiciosas

como ella.

En el retrato de Sargent, la duquesa Millicent se presenta
como una diosa de los bosques. La silueta de su figura destaca
frente a una informe masa vegetal de tonos verdes y marrones
que cubre casi por completo el cielo. Tanto su vestido brillante
como su piel resplandeciente atraen visualmente la atencion
hacia ella. Lleva una corona de laurel dorada y un escotado
vestido verde cobrizo con motivos florales en rosa. En la

mano izquierda sostiene una rama de sauce, mientras que

el brazo derecho esta girado hacia fuera y su mano acaricia
suavemente el borde de la pila de una fuente. La duquesa
posa en un camino bordeado por un espeso follaje que oculta
la parte inferior de un pedestal con un busto femenino. El
vestido de flores y la diadema de laurel, junto con el entorno
silvestre en el que se encuentra, la presentan como alguien

en comunion con la naturaleza. La luminosidad de la piel

y el brillo de la corona la muestran como un ser magico,

una divinidad con algun tipo de poderes creativos.
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fig. 2

Stephen Crane

Frontispicio de la obra The Winds

of the World, de Millicent Sutherland,
Londres, William Heinemann, 1902

Cuando Sargent la pint6, Millicent ya era una autora de
renombre. En 1889 habia publicado How I Spent my Twentieth
Year (CoOmo pasé mi vigésimo afo), un cuaderno de viaje
sobre su vuelta alrededor del mundo. En su actividad literaria
cultivé diversos géneros, como la novela, el cuento, el teatro,
el periodismo y, en 1892, la poesia, con «Versos dedicados a
los que lloran a sus muertos en los naufragios del Bokhara, el
Roumania y el Scotch Express». En 1899 ya habia escrito otra
novela, One Hour and the Next (Una hora y la siguiente), a la
que siguié en 1902 una coleccién de relatos cortos, The Winds
of the World (Los vientos del mundo). Posteriormente, en 1904,
después de posar para Sargent, edito el volumen de poesia
contemporanea The Wayfarer’s Love (El amor del caminante),
en 1905 publicé el libreto musical The Conqueror (El
conquistador), y en 1914 el relato de sus Six Weeks at the War
(Seis semanas en la guerra). En el retrato de Sargent no se
muestra ninguna de estas publicaciones. En mi opinion, esto
fue algo deliberado para hacer su persona publica mas
aceptable y todas las referencias a su genio literario aparecen
veladas en una iconografia clasica o simbolica.

Muchas de las obras publicadas por la duquesa Millicent
aluden a la naturaleza, ya sea directamente en el texto 0 a
través de las ilustraciones que las acompanan. En The Winds
of the World, por ejemplo, una visionaria coleccion de siete
historias tragicas que abordan temas como la pasion, los
suefos y el destino, el talento literario de la duquesa se ve
igualado por la destreza artistica de Stephen Crane, que
diseno el frontispicio del libro [fig. 2]. En el centro, un
hombre y una mujer se abrazan como para protegerse de las
cuatro mujeres aladas que soplan grandes cuernos mientras
propagan los vientos a los que alude el titulo del libro. La
ilustracién muestra a estas criaturas flotando en el aire, con
sus majestuosas alas desplegadas mientras se giran para
mirar a la pareja. Cada uno de estos seres fantasticos lleva

el pelo de forma diferente: la figura retratada boca abajo
muestra una larga melena lisa que flota hacia arriba; la que
estd a su izquierda tiene un pelo liso mas grueso sujeto con
una cinta de aspecto egipcio; el personaje de abajo presenta
unos mechones ondulados a los que rodea una corona

de flores; y la que cierra el circulo tiene el pelo corto y
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encrespado. A diferencia de la pareja que se abraza, estos
seres se funden con un fondo natural en el que las plumas
de sus alas replican las frondosas formas de los arboles.

La corona de flores que lleva la mujer de la parte inferior y se
funde con el entorno reaparece en el retrato de la duquesa
Millicent, como si esta encarnara el poder de soplar los
vientos del mundo.

El retrato de Sargent pone de manifiesto el vinculo entre la
literatura y la naturaleza en la autofiguracion de la duquesa.
Alison Syme observa que, al igual que muchos otros artistas
del siglo XIX, Sargent creia en el papel del «artista como
polinizador» y del «artista como planta». La autora afirma
que «la poética de la creacion vegetal devino un elemento
esencial en la literatura y las artes visuales»®. En el retrato de
la duquesa, la especie utilizada para confeccionar la corona
de laurel fue probablemente Laurus nobilis, titulo utilizado
por la amiga de Sargent, Violet Paget —bajo el pseuddonimo
de Vernon Lee—, para el sexto volumen de sus Chapters

on Art and Life (Capitulos sobre el arte y la vida), que incluia
un ensayo sobre «El uso de la belleza» (1909). En él, Paget
ensalza los numerosos beneficios de las hojas de laurel y las
describe como «un simbolo de todo aquello para lo que no
tenemos palabras; el conjunto de todo el arte, toda la poesia y,
en particular, toda la vision y la emocion poética y artistica»®.
Precisamente por su naturaleza perenne, el laurel representa
la inmortalidad, lo que explica su uso en la antigiiedad para
coronar a héroes, genios y sabios™. A este respecto, la forma
en que la duquesa Millicent sujeta una rama de sauce como
si fuera una pluma de escribir es una alusién a su actividad
literaria. El sauce evoca la nostalgia, la melancolia, la muerte
y la inmortalidad™, y, por tanto, representa el legado escrito
de la duguesa. Sus logros en el mundo de las letras también
parecen evocados por el busto sobre el pedestal que hay
detras de ella y que, al tener un rostro femenino, sugiere que
su legado escrito la sobrevivira para la posteridad.

El retrato repite algunos temas que ya aparecian en otra pintura
de Sargent de 1885-1886, Clavel, lirio, lirio, rosa, y ambos
participan de la misma vision moderna de la sentimentalidad
[fig. 3]. Las flores que rodean a las nifas en este cuadro
conectan con las rosas del vestido de la duquesa. La rosa, una
vez despojada de sus espinas, es un simbolo privilegiado de la
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fig. 3

John Singer Sargent

Clavel, lirio, lirio, rosa, 1885-1886
Oleo sobre lienzo, 174 x 153,7 cm
Tate Britain, Londres, donacion
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1887, inv. NO1615
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Virgen Maria, una alegoria del amor y del silencio'. Ademas,

la forma gracil y la naturaleza perenne del sauce representan la
fecundidad femenina, un tema que vincula las dos obras™.

Al igual que sucede en el vestido de la duquesa, las flores que
impregnan el lienzo anterior envuelven a las nifias y recrean

un mundo de inocencia y fragilidad a su alrededor.

Sargent, un esteta vanguardista, despreciaba el
convencionalismo y el apaciguamiento burgués, dos
elementos vinculados a la cultura de lo sentimental. Pero,
como ha argumentado convincentemente Rebecca Bedell,
el pintor adoptd la sentimentalidad en esta obra, en la que
la evanescencia de la infancia dota al cuadro de «una tierna
y conmovedora nostalgia». Bedell asocia lo sentimental con
los retratos de niflos de Joshua Reynolds y los prerrafaelitas,
y afirma que esta era «la pintura mas sentimental» de
Sargent™. Esto es significativo, ya que el pintor expuso la
obra en la Royal Academy en 1887, apenas un afo después
de mudarse a Inglaterra. La Tate Britain la adquiridé ese mismo
ano, consolidando la fama de Sargent en Gran Bretaia, su
pais de adopcion. El titulo alude a una cancion del siglo xvili,
«La guirnalda», que vuelve a relacionar el retrato de la poeta
Millicent con la poética pintura de las nifas'®.
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Entre titanes

En el retrato de la duquesa Millicent, Sargent utilizdo un marco
anticuado para disimular el caracter ambicioso y directo de

su modelo. Segun la critica de la época, el retrato provocaba
el mismo placer que los firmados por Thomas Gainsborough,
George Romney o Sir Joshua Reynolds'. Este ultimo fue el
mayor retratista britanico de su época y presidente de la Royal
Academy of Art entre 1768 y 1792. Durante su largo mandato,
Reynolds sento las bases del arte venidero y, en particular, del
retrato. Pronuncio un total de 15 conferencias con motivo de la
ceremonia anual de entrega de premios de la Academia, en las
que ofrecia valiosos consejos a los estudiantes. En sus Discursos
sobre el arte establecio que la gracia del retrato «consiste en
captar el aire general mas que en observar la exacta similitud
de cada rasgo»". Ademas, afirmaba que «si un retratista desea
elevar y mejorar su tema [...] [debe cambiar] el vestido de una
moda temporal a una mas permanente»®®. Esto es lo que Reynolds
llamaba el «estilo histérico», que no es «ni una representacion
minuciosa y exacta de un individuo, ni una completamente
ideal»". Por ultimo, Reynolds sostenia que este estilo debia
infundir «este tema limitado» con «grandes ideas»?°. El pintor
mejoro el arte del retrato apelando a lo atemporal y lo conceptual.

Como se aprecia en el retrato de la duquesa Millicent, el
«estilo historico» propugnaba la transformacion de los modelos
en divinidades o figuras alegdricas. Mas de un siglo antes,
Reynolds pinto el retrato de La sefora Siddons como musa
tragica [fig. 4], en el que Sarah (Kemble) Siddons aparece
sentada junto a representaciones de la comedia y la tragedia.
La corona de laurel de la duquesa Millicent la asocia con el dios
Apolo y con las figuras alegoricas de Clio, la Inmortalidad, la
Felicidad Eterna, la Fuerza, la Gloria y la Poesia®. Ademas de
vincular a la modelo con estas figuras divinas y conceptuales,
el retrato de Millicent también subraya su grandeza. Al igual
que hiciera Reynolds con Lady Jane Halliday [fig. 5],
mostrandola como una diosa del viento al mando de los
elementos naturales del paisaje, Sargent representa a la
duquesa en un tamafo mas grande que el natural, con un
cuerpo desproporcionadamente alargado para evocar su
naturaleza excepcional. Como Lady Halliday, la duquesa parece
obrar maravillas en su retrato: de su mano izquierda crece

una rama de sauce y de la derecha emana una luz dorada que
ilumina el borde de la fuente de agua. La duquesa Millicent

no solo es deslumbrante, sino que literalmente deslumbra.
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fig. 4

Joshua Reynolds

La sefiora Siddons como musa
tragica, hacia 1784-1789

Oleo sobre lienzo, 240 x 148 cm

The Huntington Library, Art Museum
and Botanical Gardens, San Marino

fig. 5

Joshua Reynolds

Lady Jane Halliday, 1779

Oleo sobre lienzo, 238,7 x 148,5 cm
Waddesdon Manor, Buckinghamshire
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Existe una estrecha conexion entre la figura de la duquesa

y uno de los personajes creados por William Shakespeare,

el mayor escritor anglosajon de todos los tiempos. En El suefio
de una noche de verano, Titania, la reina de las hadas, se ve
envuelta en una serie de malentendidos romanticos que
finalmente se resuelven gracias a la magia de su marido.
Titania se parece a la diosa Hera®. En la mitologia griega, Hera,
como esposa de Zeus, era la reina de los dioses y diosa ella
misma de las mujeres, el matrimonio, la familia y el parto, en
suma, de las uniones amorosas y la fertilidad. Los numerosos
elementos iconograficos ya comentados y su simbologia
comun que representa la fertilidad y la inmortalidad
establecen un firme vinculo entre la duquesa Millicent y Titania
como figuras femeninas con poderes magicos. Titania fue la
forma genial que tuvo Shakespeare de entrelazar la mitologia
griega con la tradicion britanica; el retrato de la duquesa
Millicent, la forma que tuvo Sargent de representar no solo

a una supermujer, sino a una supermujer britanica.
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El cuadro de la duquesa pintado por Sargent desprende

la misma ambicién que otras dos obras igualmente
impresionantes: los retratos del doctor Samuel-Jean Pozzi
y de Madame Pierre Gautreau [figs. 6 y 7], considerados
por los estudiosos como reflexiones pictéricas sobre el arte
del retrato®®. Desde el punto de vista conceptual, las tres
pinturas son piezas de «estilo histérico» que representan

al sujeto de manera grandiosa, sin apenas detalles que
indiquen el tiempo o el lugar. Formalmente, la duquesa
Millicent comparte con el doctor Pozzi una forma piramidal
creada mediante el uso de una linea diagonal, en el caso
de él introducida por la zapatilla derecha, en el de ella por
el borde del vestido debajo de la fuente. Ademas, ambos
personajes estan representados con una paleta dominante,
el rojo en el caso de Pozzi, que aparece rodeado de
cortinas, alfombra y ropa de color escarlata; el verde y el
marrén en el de la duquesa Millicent, donde los tonos de la
naturaleza se repiten en su vestido. En cuanto a Madame X,
su retrato sentd un precedente de escandalo al pintar
Sargent un tirante del vestido seductoramente caido sobre
el brazo derecho de la modelo. El escandalo publico obligd
al artista a volver a pintar el tirante en el hombro, pero ello
no fue suficiente para que la sociedad parisina perdonara a
Sargent, que acabo teniendo que trasladarse a Londres. Las
dos modelos aparecen de pie con la mano derecha tocando
la superficie circular de un accesorio que ocupa el mismo
espacio en el cuadro. Pero mas alla de ser modelo y cliente
de Sargent, la duquesa Millicent era una compafera de
profesion, una musa britanica y una diosa inmortal.
Mediante su retrato, Sargent reitero ideas y patrones que
permiten insertar su arte en la historia del gran retrato de
la escuela britanica. Después de pintar la imagen de la
duquesa en 1904, Sargent continud cultivando su fama
como el mejor retratista vivo, mientras que Millicent siguio
promocionando su celebridad por todo lo alto?.
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fig. 6 1

John Singer Sargent

El Dr. Pozzi en casa, 1881

Oleo sobre lienzo, 201,6 x 102,2 cm
The Armand Hammer Collection,
Hammer Museum, Los Angeles,
donacion de la Armand Hammer
Foundation

fig. 7 1

John Singer Sargent

Madame X (Madame Pierre Gautreau),
1883-1884

Oleo sobre lienzo, 208,6 x 109,9 cm
The Metropolitan Museum of Art,
Nueva York, Arthur Hoppock Hearn
Fund, 1916, inv. 16.53
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Marquesa de Stafford: How I Spent
My Twentieth Year. Londres,
William Blackwood and Sons,
1889, pp. 141-142.
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Construyendo imperios

La duquesa Millicent era una cosmopolita conocedora de la
politica mundial, aspecto este que se pierde en su retrato.

El escenario natural en el que posa la aisla en el microcosmos
de un mundo deseable, los jardines de Stafford House
construidos en 1820 por Benjamin Wyatt en Berkeley Square.
El espeso follaje crea una tupida red que separa a la duquesa
de la ciudad moderna que era Londres en ese momento

y de los circulos sociales en los que causaba furor. Pintada
sotto-in-su para alargar su esbelta figura, aparece como la
reina magica de su territorio vacio.

Pero la duquesa de Sutherland era mucho mas que una deidad
de la naturaleza como nos quiere hacer creer el cuadro. Era una
ciudadana comprometida con opiniones politicas propias. En
sus viajes alrededor del mundo entre 1886 y 1887 visito la India,
Birmania, Australia, China, Japon, Estados Unidos y Canada. En
esta relacion tienen un peso considerable los paises que en ese
momento formaban o habian formado parte del Imperio Britanico.
En sus cuadernos de viaje describié Hong Kong como un
«lmperio Celestial» y Delhi como un lugar en ruinas que otrora
habia sido una tierra floreciente. Seguidamente, reflexiona:

La India es sin duda un pais encantador [...]. El cargo de virrey
debe ser de tremenda responsabilidad, ya que literalmente es
un autdcrata, y el bien y el mal de millones de personas estan
enteramente en sus manos. El actual virrey también esta en
desventaja, desde un punto de vista econémico el pais esta en
su momento mas pobre [...]. Durante los ultimos afos, los nativos
han recibido una educacion tan buena como la de cualquier
inglés; y en consecuencia ahora reclaman una mayor autoridad
en la gestidn de sus asuntos. Estas peticiones son ciertamente
muy razonables, pero existen innumerables obstaculos para
concederlas [...]. Ademas de todo esto, siempre existe la amenaza
de una invasion rusa; y en menor grado la interferencia de
China y Francia. No hay duda de que en la actualidad el pais esta
gobernado sabiamente, y el pueblo estd en su mejor momento
[...]. Si se les dejara solos, y si Inglaterra no se esforzara tanto
en mantener unidas a todas las clases mediante un gobierno
firme y justo, los mahometanos chocarian con los hindues;

los principes nativos se alzarian y lucharian para extender sus
dominios; las potencias extranjeras serian las primeras en
descubrir y aprovechar nuestras debilidades, y en muy poco
tiempo el mayor imperio del mundo caeria en la decadencia®.
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lienzo, 292,1 x 213,7 cm. Metropolitan
Museum of Art, Nueva York,
Catharine Lorillard Wolfe Collection,
Wolfe Fund, 1927, inv. 27.67.

28

Julia Rayer Rolfe: «Sargent and Lady
Agnews. En Julia R. Rolfe [et al.]:
The Portrait of a Lady: Sargent and
Lady Agnew. Edimburgo, National
Gallery of Scotland, 1997, p. 30.

29

La duguesa Millicent heredé su titulo
de uno de los patronos originales del
circulo. Véase Jane Ridley:
«Marlborough House set (act. 1870s-
1901)», en Oxford Dictionary of
National Biography. Oxford University
Press, disponible en linea en https://
www.oxforddnb.com/view/10.1093/
ref:odnb/9780198614128.001.0001/
0dnb-9780198614128-e-53154.

30

Kathleen A. Foster: «Portraits of
Teachers and Thinkers». En Darrel
Sewel y Kathleen A. Foster (eds.):
Thomas Eakins. Filadelfia,
Philadelphia Museum of Art, 2001,
pp. 95-106 y 307-315.

«Lady Britain»: el retrato de la duquesa Millicent de John Singer Sargent
Alba Campo Rosillo

En este pasaje, la duquesa Millicent comenta la politica
mundial y presume del dominio britanico de una forma
chauvinista inesperada en una persona cosmopolita como
ella. Tal vez explique su ingenuidad el hecho de que la autora
tenia 20 afios cuando lo escribio.

De vuelta a Inglaterra, la duquesa se movia en circulos
sociales, politicos e intelectuales de élite como «The Souls»,
una «pandilla» aristocratica, como solian denominarse a si
mismos, que comenzdé con las familias Balfour, Lyttleton,
Tennent y Wyndham y crecio gracias a las conexiones de sus
miembros?®. Sargent también tenia conocidos en este circulo,
como atestigua el retrato de las hermanas Wyndham que pinto
en 18997, Las cenas de sociedad de estos grupos ofrecian una
oportunidad perfecta para establecer nuevas conexiones que
se traducian en fuentes de mecenazgo. Como explica Julia
Rayer Rolfe, «la cena de sociedad ideal a principios del siglo xx
consistia en una combinacion de aristocratas, politicos y
hombres de negocios, aderezada con algunos intelectuales y
un artista popular, adornada con una belleza de la sociedad, o
una mujer famosa por su ingenio, y sin duda incluia un musico
del que se esperaba que tocara después de la cena». Sargent
era un buen pianista y a menudo aceptaba invitaciones a
cenas que incluian una actuacion musical®. La duquesa
también participaba en el grupo de Marlborough House, un
conjunto de gente moderna que se reunia en la corte de
Alberto Eduardo, principe de Gales, en Marlborough House?®.
Evidentemente, Sargent y la duquesa Millicent se movian en
circulos sociales britanicos interconectados y probablemente
coincidian en sus intereses artisticos y literarios.

Sorprendentemente, el cardcter mundano y la formacion
intelectual de la dugquesa estan ausentes en el retrato que dio
forma a su imagen publica. En este sentido, el cuadro de Sargent
presenta un contraste llamativo con el retrato del doctor Horatio
C. Wood [fig. 8] del también estadounidense Thomas Eakins,
que muestra al personaje en actitud pensativa y rodeado de las
herramientas de su oficio, su obra escrita®®. La obra pertenece
a una serie que Eakins empezo a pintar en 1886 y en la que
captaba a la intelectualidad de Filadelfia. El cuadro no puede
ser mas diferente del que representa a la duguesa Millicent, en
el que no hay ni libros ni utensilios de escritura, estos Ultimos
solo insinuados por la forma en que la modelo sujeta la ramita
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fig. 8

Thomas Eakins

El doctor Horatio C. Wood, 1886
Oleo sobre lienzo, 162,6 x 127 cm
Detroit Institute of Arts,
adquisicion de la Ciudad

de Detroit, inv. 30.296

a modo de pluma. Como he argumentado, el retrato minimiza
el activo papel de la duquesa en la vida publica para hacerla
mas aceptable. Al rebajar sus logros intelectuales, «la
entrometida Millie», activista y autora publicada, desaparece
del plano de la vida real y entra en el reino de la magia.

Pero las ideas politicas de la duquesa Millicent tienen una
importancia significativa en el contexto de las relaciones
internacionales durante la época en la que fue retratada. En
abril de 1904, el Reino Unido y la Republica Francesa firmaron
el acuerdo geopolitico interimperial de la Entente Cordiale
para fomentar la colaboracion anglo-francesa. La intencién del
pacto era reconocer los territorios coloniales de ambos paises
y poner asi fin a su rivalidad por las tierras africanas. La
Entente aislé a Alemania y preparo el terreno para los dos
frentes de la Primera Guerra Mundial: la Triple Entente entre
Francia, Gran Bretafa y Rusia, y la Triple Alianza entre
Alemania, Italia y el Imperio Austrohungaro. La duquesa
Millicent y Sargent eran francofilos. EI cosmopolitismo de
Sargent, un expatriado estadounidense nacido en lItalia y
educado en Francia, fue motivo de conflicto e incluso
enfurecié a muchos integrantes de los circulos artisticos
britanicos de finales de siglo, que querian presentarlo como
un artista local cuando participaba en exposiciones
internacionales. El conflicto estallé cuando los criticos de arte
estadounidenses reivindicaron a Sargent como ciudadano
estadounidense de pleno derecho en la era del imperialismo
norteamericano. En 1904, Theodore Roosevelt amplié el
ambito de la Doctrina Monroe, llevandola desde el hemisferio
occidental hasta el escenario mundial®'. El afo en que Sargent
pinto su retrato el imperialismo occidental estaba en pleno
apogeo.
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fig. 9

John Singer Sargent

La duquesa de Sutherland,

hacia 1904

Oleo sobre lienzo, 86,3 x 73,6 cm
Coleccidn privada

La nobleza terrateniente y la aristocracia tenian dificultades
para enfrentarse a las tensiones politicas y a la sombria
realidad de la vida moderna. En lugar de adaptarse a los
acontecimientos contemporaneos, esta élite se refugio en
una existencia frivola que dio nombre a este periodo: la Belle
Epoque. El lujo y la ostentacion estaban de moda en las cenas
sociales y los bailes que se celebraban en las casas de
campo®. Poco después de que este intervalo de «esplendor»
languideciera, también lo hicieron los mejores afios que
Sargent dedicé al retrato. Con la progresiva venta de grandes
extensiones de tierra para obtener los fondos necesarios para
pagar los lujos de su extravagante estilo de vida, esta clase
desprovista de su tierra perdié también su poder en la
democracia urbana. David Cannadine sostiene que Sargent
pinto sus grandiosos y refinados retratos de principios del
siglo XX para dar seguridad a una aristocracia en vias de
desaparicion®:. Resulta revelador que el final de esta edad

de oro del retrato para Sargent se produjera en 1907, cuando
exclamo de manera brusca: «iRetratos? Pidanme que pinte [...]
sus vallas [...], lo que haria con mucho gusto, pero no el rostro
humano» 3. Cansado de los retratos, Sargent dejo de pintar
grandes lienzos al 6leo y a partir de ese momento solo hizo
rapidos esbozos al carbdn y se dedicé a pintar paisajes.

En el transcurso de la Primera Guerra Mundial (1914-1918)
muchos aristocratas perdieron la vida en combate, sus
palacios y colecciones de arte pasaron a manos de la riqueza
plutocratica y la Belle Epoque se desvanecid, como ya habian
hecho las fortunas aristocraticas®®. Finalizado el conflicto, la
duquesa Millicent vendio su majestuoso retrato y conservo
Unicamente un busto mas pequefo que Sargent habia pintado
también en 1904 [fig. 9]. De este modo, la duquesa se divorcio
de su personaje publico de antes de la guerra®®.

Modelo y artista experimentaron una especie de reencuentro
en 1922, cuando tras la caida de la aristocracia y la venta de
sus bienes, el retrato de la duquesa paso a colgarse junto a
otra imagen de Sargent. El cuadro se incorporo a la coleccién
de Anna H. y William P. Wilstach®” y se expuso en el Philadelphia
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fig. 10

John Singer Sargent

Lady Eden, 1906

Oleo sobre lienzo, 110,6 x 86,5 cm
Philadelphia Museum of Art,
adquirido con el W. P. Wilstach Fund,
1920, inv. W1920-2-1

Museum of Art®*. Con la compra y exhibicion de obras de arte,
los coleccionistas originales y sus fideicomisarios pretendian
proporcionar una «fuente de placer y los medios para cultivar
y refinar los gustos del publico, ser puros de sentimiento, y
nunca servir a la vulgaridad y el vicio» *®. En este empeno
ilustrado, el retrato de Sargent de la dugquesa Millicent se unié
al de Lady Eden, pintado en 1906 [fig. 10]. La tipologia de los
cuadros difiere enormemente: Eden esta sentada y juega a las
cartas, Millicent permanece de pie y dirige los elementos
naturales a su antojo; Eden aparece en un interior, Millicent en
el exterior; Eden mira hacia otro lado, Millicent fija su mirada
en el espectador. Lo que comparten es su frescura y el
enfoque majestuoso que hace que las modelos parezcan
seres sobrenaturales.

El monumental retrato de Sargent de Millicent la presenta
como una criatura extraordinaria: es mas grande que la vida,
controla los elementos naturales y lleva la corona de una reina
o una diosa. Sin embargo, la razén por la que un personaje asi
habria sido extraordinario no queda clara, o es literalmente
invisible. El chovinismo juvenil de la duquesa, aunque
matizado por el cosmopolitismo de sus aflos de madurez,
brilla en la apelacion del cuadro a las tradiciones culturales y
retratisticas britanicas del pasado. Su activismo filantropico

y su produccion literaria se sustancian en los rasgos de su
personaje fabuloso: es ambiciosa y no lo oculta. Al igual que
en los retratos del doctor Pozzi y de Madame X, en el de la
duquesa Millicent Sargent cred una nueva obra maestra en la
que plasmo una mujer moderna que su época no solo acepto,

38 sino que celebré como ejemplo de «erudicién y refinamiento».
P, 3s infi i6 bre | . . .

ara mas fnformacion sobre 1a Sorprende que Lady Millicent se desprendiera de semejante
procedencia del cuadro, véase o . . .
Alba Campo Rosillo: «Procedencias. obra maestra. Quiza la experiencia de la Primera Guerra
En Alarcé y Campo Rosillo 2021, Mundial la llevé a retractarse de sus opiniones imperialistas y
op. cit. nota 4, p. 267. . .

P P a adoptar una actitud que chocaba con las ideas expresadas
39 en el retrato. La duquesa Millicent fue una heroina intelectual

Catalogue of the W.P. Wilstach . . . .
Collection. Filadelfia. Fairmount Park y su separacion voluntaria del retrato no hace sino confirmar

1922, p. XVII. este hecho. @
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