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Paula Luengo

“(...) En ese momento, Picasso y Chanel, ambos en la treintena, ya eran célebres en sus respectivas
actividades profesionales. Picasso habia dejado atras sus afios dificiles en Montmartre y comenzaba a
ser uno de los pintores mas cotizados de Paris gracias a los contactos de su protectora, la chilena
Eugenia Errdzuriz, quien le habia presentado a su nuevo marchante Paul Rosenberg. Chanel, por su
parte, habia triunfado: tras comenzar su carrera como sombrerera, en 1910 habia establecido en Paris
Chanel Modes, habia inaugurado la Maison Chanel en Deauville en 1912 y su casa de modas en Biarritz
en 1915.

Pero, la verdadera fama alcanza a la disefiadora tras el estallido de la Primera Guerra
Mundial como consecuencia de la incorporacién de la mujer al mercado laboral, hasta el momento
reservado exclusivamente al hombre, que obligara a que la vestimenta femenina se adapte en favor
de la practicidad sin perjuicio de la clase social. Asi, Chanel se decanta por un tipo de ropa suelta, sin
cefir, y acorta los vestidos para facilitar la libertad de movimiento durante la jornada de trabajo.
Ademas, incorpora grandes bolsillos funcionales para poder guardar objetos y meter las manos.
Gabrielle es pionera en adoptar estos cambios en sus disefios sin perder un apice de elegancia (...
Chanel y Picasso fueron estrictamente contemporaneos y los dos tuvieron una enorme capacidad de
trabajo, o mas bien una necesidad imperiosa de crear hasta el final de sus dias renegando, en muchas
ocasiones, de los cdnones establecidos. Chanel diria de Picasso que «destruyd para luego construir.
Llegd a Paris en 1900, cuando yo era una nifia, y ya sabia dibujar como Ingres, diga lo que diga Sert.
Soy casi vieja y Picasso todavia sigue trabajando; se ha convertido en el principio radioactivo de la
pintura. Nuestro encuentro solo podia haber ocurrido en Paris».

(...) Chanel frecuenté al matrimonio Picasso sobre todo durante el periodo en el que el artista
colabora activamente con los Ballets Rusos, a finales de la década de 1910 y en los primeros afios
veinte. Prueba de la amistad que les unid es una anécdota sucedida durante el baile de disfraces
organizado por Etienne de Beaumont en 1920, al que Misia, Sert y Picasso deciden no asistir porque
Chanel no habia sido invitada a pesar de que habia participado en la confeccidn de los disfraces. Sin
embargo, los cuatro acuden a la entrada de la residencia de Beaumont, junto a los chéferes, para ver
a los invitados llegar y disfrutar del espectaculo. En otra ocasién, en la Nochevieja de 1920, Chanel
celebra una fiesta en el 31 de la rue Cambon, a la que asiste por supuesto Picasso, ademas de gran
parte de la bohemia: Serge Lifar, Satie, Jacques Lipchitz, Georges Braque, Cocteau, Raymond Radiguet,
Misia y Sert, Caryathis, Blaise Cendrars y Los Seis, un grupo de jévenes compositores.

Su residencia posterior en el 29 de rue du Faubourg Saint-Honoré sera igualmente punto de
encuentro de la vanguardia. En el verano de 1921, Picasso, instalado en Fontainebleau con Olga y su
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hijo Paulo, regresa a Paris por motivos de trabajo y se aloja en una habitacién en casa de Gabrielle
porque no soporta la soledad de su apartamento. En junio, ambos acuden al palco de Misia en el
estreno del ballet Los novios de la Torre Eiffel de Cocteau. A partir de ese aio, coinciden con frecuencia
en Le Beeuf sur le Toit, el club nocturno de moda. De esta época se conservan en los archivos del
Museo Picasso de Paris una invitacion de Chanel a los Picasso a una cena en su residencia y una
fotografia de Gabrielle que guardaba el artista. Ademas, Picasso regala a Chanel un ejemplar del libro
firmado con 32 reproducciones de los disefios para el vestuario y decorado del ballet E/ sombrero de
tres picos, de Manuel de Falla, de 1919.”

Marika Genty

“La obra de Chanel, como la de Picasso, se resume en esta paraddjica definicion, formulada en 1863
por Baudelaire: «La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya
otra mitad es lo eterno y lo inmutable». Imbuidos de esta sensibilidad a lo que pasa, a lo que, como
efimero, esta destinado a desaparecer, una y otro recogen su espiritu y lo traducen a su arte. Subvertir,
aligerar, sustraer, quitar, recomponer, ampliar el &mbito de su experiencia, prodigarse en versiones y
variantes... Todo es posible para quien se llama Chanel o Picasso. «Atreverse» seria su gran lema, el
de dos personajes con la libertad como Unica brujula, y el trabajo como Unica exigencia. é{Eran
conscientes de que estaban inventando un nuevo lenguaje, el de la modernidad, cuyas
manifestaciones se harian universales?

(...) La visidn que tenia Chanel de su época fue determinante para su futuro. «Todo lo que
habia visto me aburria. Necesitaba limpiar la memoria, y sacar de mi cabeza todo lo que recordaba.
También necesitaba hacer algo mejor que lo que habia hecho, y que lo que hacian los demas. Fui
instrumento del Destino en una operacion de limpieza necesaria».

De curiosidad insaciable, su mirada, siempre selectiva, captaba hasta el ultimo detalle.
Maurice Sachs la compard a «una especie de extrafia diosa con tijeras y alfileres cuyos siete pares de
ojos podian mirar a todas partes a la vez, y cuyas siete manos eran capaces de cortar cien modelos
divinos cada temporada». Esta inteligencia de la mirada, que con el tiempo pasd a ser un hecho
consumado para una y otro artista, es el origen de su rapidez ejecutiva, de esa capacidad de dar la
vuelta a un cuadro y trastocar sus proporciones.

(...) En Picasso y Chanel la experimentacién es permanente. Se dejan sorprender por lo que los
rodea, sacan provecho del azar y se entregan a un juego de combinaciones, inventando y modificando
una y otra vez el equilibrio de las cosas.

(...) La idea de la petite robe noire, el «pequefio vestido negro», nacido de una traviesa
ocurrencia de Gabrielle Chanel durante una velada en la dpera («Estos colores son imposibles. Voy a
vestirlas de negro, a todas estas»), se inscribe en la misma tradicién. Gracias a su tratamiento
monocromo, y a su juego con los contrastes, los efectos de texturas, los materiales y los brillos, Chanel
casa el negro con la elegancia y, mediante esta eleccion tan radical, renueva el uso del negro, limitado
hasta entonces al luto o al ambito doméstico, para dar preeminencia a la linea y las proporciones.
«Hete aqui que de pronto la ornamentacién cedia su lugar a la linea, y que aparecia una prenda cuyo
Unico origen era la légica de un creador ante las necesidades de una época». Su uso, como en la
pintura, exigia una gran precision, y Chanel lo sabia: «Las mujeres piensan en todos los colores menos
en la ausencia de color. Yo he dicho que el negro lo contiene todo, y el blanco también. Son de una
belleza absoluta. Es el acorde perfecto. Si pones a una mujer de negro o de blanco en un baile, solo se
la ve a ella». La monocromia participa en la construccién del espacio, como en Picasso. Chanel percibid
sus inagotables posibilidades de invencién, y durante toda su vida demostro sin cesar su amplitud.”



Juan Gutiérrez

“(...) La comparacion directa entre los disefios de Chanel y la obra de Picasso, la evidencia de su
parentesco formal y la sospecha de que existen lazos profundos que unen el trabajo de ambos, invitan
a suspender por un instante las categorias y considerar cada objeto, cada vestido y cada cuadro como
parte de un lenguaje comun, fruto de aspiraciones e influencias compartidas. En las siguientes paginas,
se delinean los rasgos que, formal o conceptualmente, permiten situar la obra de Chanel en la érbita
del cubismo. El planteamiento es sencillo y en absoluto original: se trata de probar la validez del
lenguaje tedrico que describe la estética del revolucionario movimiento en un repaso sucinto a las
aportaciones de la disefiadora. Si hubo una moda cubista, como propone Martin, fue Chanel la que de
manera mas eficaz supo sintetizar su esencia y, como Picasso en el ambito de la representacion
plastica, proyectarla a gran escala para convertir su lenguaje en uno de los cddigos de estilo con mayor
difusién en el siglo XX.

Harold Koda sefiala, en la introduccién al catdlogo de la retrospectiva sobre Chanel celebrada
en el Metropolitan Museum of Art en 2005, que al observador actual le chocaria imaginar a una mujer
vestida de Poiret, alld por 1907, contemplando Las seforitas de Avifion. Un extrafiamiento que
desaparece, afirma Koda, si pensamos en una mujer vestida de Chanel. La imagen resultaria algo
anacronica, puesto que la primera boutique de Chanel abre en 1910, pero, considerando el rechazo
con que fue recibida la obra seminal de Picasso, incomprendida por el propio Braque e ignorada por
los coleccionistas hasta los afios veinte, se colige que el genio del pintor anticipd varios afios un cambio
en el gusto que la moda acompasaria gracias a la mediacion de figuras como la propia Chanel.

No deja de ser sintomatico que el primer propietario de Las sefioritas fuera Doucet. La
atencion prodigada por los creadores de moda hacia el cambio cultural, y la aparicién de nuevas
practicas y estéticas, determina su posicidén al frente de las vanguardias artisticas y sociales. Asi se
explica que las profundas transformaciones que acusa la moda en el arranque del siglo XX estén
alineadas con la experiencia cubista desde antes de que el cubismo fuera una tendencia aceptada por
el establishment. De hecho, una interesante consideracion se perfila en el andlisis de Martin: que la
moda cubista —que precede a Chanel, puesto que se intuye ya hacia 1910 en el trabajo de Callot
Soeurs o Lucile—, constituyd una prueba de la viabilidad de la estética configurada por Braque y
Picasso.

Por lo que respecta a Chanel, esta aceptado que, por edad y por el rigor de su estilo, formé
parte de la «generacién cubista». A partir de 1917, afio en que accede al tout Paris de mano de Misia
Godebska, Chanel participa de manera activa en la vanguardia. La intima relacién que mantuvo con
Igor Stravinsky, Jean Cocteau o Pierre Reverdy, ampliada en forma de admiracién hacia sus obras y
distintas formas de colaboracidn, es prueba de su inclinacién por la transgresion artistica. Su vocacién
rupturista, si hemos de dar crédito a su biografia, nace de su propio temperamento y de la forma en
que enfrentd sus experiencias de juventud. El mundo que crea parte de su intuicidon y responde a sus
necesidades, es impulsado por una observacion tenaz de lo moderno que es fruto, quizas, como
arguye Edmonde Charles-Roux, del rechazo hacia su pasado y el objetivo de construirse una identidad
hecha a su medida, a la medida de su cuerpo y a la medida de su tiempo.”

Birgit Haase y Maria Spitz

“(...) A mediados de marzo, Picasso envid a su amigo, el poeta Guillaume Apollinaire, que se
encontraba en Paris, «los versos que las bailarinas del ballet han escrito para mi» y en los que, entre
otras cosas, se decia: «Estamos esperando que Picasso se declare a la Khokhlova». Esta fue la



confirmacién oficial, por asi decirlo, del inicio de la relacion del pintor con la bailarina Olga Khokhlova,
diez afios mas joven que él.

Hija de Lydia Khokhlova (de soltera Vinchenko) y Stepan Khokhlov, coronel del ejército
imperial, crecié con tres hermanos y una hermana en San Petersburgo, donde recibié una educacion
propia de la alta burguesia, que incluia, entre otras disciplinas, danza clasica. En 1911, a la edad de
veintiun afios, Olga superd la exigente audicién de los Ballets Rusos de Diaghilev y, desde entonces,
viajé con la compafiia por Europa y Estados Unidos, lo que no conté con la plena aprobacién de su
conservadora familia. En 1917, en pleno apogeo de su carrera como bailarina, Olga Khokhlova conocié
a Pablo Picasso, que sin duda se sinti6 atraido tanto por su buena educacidon como por su belleza. Olga
era una joven hermosa y elegante, con rasgos uniformes, pelo largo castafio rojizo, ojos verdes y la
figura menuda y agil de una bailarina. Su sentido para vestir a la moda se refleja ya en las primeras
fotografias, incluida la que se muestra aqui: al igual que su compafiera Maria Chabelska, situada junto
al elegante Jean Cocteau, Olga Khokhlova luce un disefio de ultima moda al lado de Pablo Picasso,
vestido asimismo de acuerdo con la ocasién. Olga viste un conjunto de tela oscura y suave caida,
compuesto por una chaqueta larga, hasta los muslos, con cuello marinero de color claro y cinturén
ancho, y una falda ligeramente por encima de los tobillos, probablemente con bolsillos a los lados. El
conjunto, al igual que el resto de los accesorios, como el sombrero de ala anchay los zapatos de tacén
adornados con un lazo, recuerda a una ilustracién de los primeros disefios de Chanel, de julio de 1916,
publicada en la revista de moda Les Elégances Parisiennes.

En aquella época, Gabrielle Chanel dirigia exitosas tiendas de moda en Paris, Deauville y
Biarritz, donde fiel a su conocido lema «El lujo no es lo contrario de la pobreza, es lo contrario de la
vulgaridad», ofrecia creaciones exquisitas de una sencillez moderna y desenfadada. Sobre todo, los
tejidos flexibles y eldsticos de punto, con los que tanto le gustaba trabajar, eran lo suficientemente
funcionales, versatiles y comodos como para satisfacer las exigencias de la «nueva mujer» que se puso
de moda después de la Primera Guerra Mundial y que la propia couturiére habia encarnado
perfectamente afios antes.

Hoy en dia no es posible saber si el traje que Olga luce en la fotografia de 1917 era de Chanel;
sin embargo, no cabe duda de que refleja el estilo de la disefiadora, de la que la esposa de Picasso fue
clienta habitual como tarde desde 1920, seglin se ha podido constatar. Muchos afios después, el
compositor Igor Stravinsky dijo lo siguiente sobre Olga Khokhlova, a quien habia conocido en Roma
en 1917: «tenia muchos trajes nuevos de Chanel para mostrar, ademas de a Picasso, y, de repente, el
gran pintor no faltaba en ninguin céctel, teatro o cena». En estas palabras parece latir el reproche que
sobre todo bidgrafos posteriores de Picasso hicieron al pintor en el sentido de que su relacién con
Olga le habia alejado de la bohemia artistica en favor de un estilo de vida cada vez mas sofisticado. Sin
embargo, es un hecho cierto que a Pablo ya le gustaba vestir con elegancia incluso antes de conocer
a Olga y que gracias a la mediacién de la mecenas Eugenia Errdzuriz, tuvo acceso a los circulos de la
alta sociedad. Se sentia orgulloso de haber conquistado a la hermosa y bien educada Olga, a la que en
julio de 1917 presentd a su madre en Barcelona. En esta ciudad compré también a su novia el vestido
de gasa negra adornado con flores de colores que luce en el famoso Retrato de Olga en un silldn,
pintado poco después en Paris.”

Dominique Marny

“(...) El 13 de octubre de 1922, Cocteau le escribié a su madre desde Pramousquier: «Tengo la dicha
de reencontrarme con Antigona. Es una persona que en poco se parece a nuestras elegantes, pero
que, sin embargo, lleva la elegancia hasta el extremo de morir». Una vez releido el texto inicial, se
embarcd en un proceso que se prolongd hasta el final de sus dias: «devolver su tersura a la piel de los



mitos». Cocteau, siempre innovador, fue el primero de su generacién que tomd este camino. Los afios
de guerra y de posguerra dieron origen al cubismo, el movimiento dada y el surrealismo. Cocteau,
poco deseoso de adscribirse a ninguna de estas escuelas, propugnaba el clasicismo.

(...) A partir del 10 de noviembre, Cocteau se centra en la organizacidon, empezando por los
decorados, que tiene la intencién de encargar a Picasso. En 1917 ya habian colaborado en el estreno
del ballet realista Parade y, bajo la égida de Didghilev, habian ideado un mundo circense para el que
Cocteau escribio el libreto y Picasso disefid el teldn y el vestuario. La musica habia corrido a cargo de
Erik Satie. El espectaculo, presentado en el Théatre du Chatelet en plena guerra, provocé un
escandalo. jQué mas daba! Cocteau era muy consciente de que su encuentro en 1915 con el pintor
espanol seria uno de los mas importantes de su vida. Se vieron por primera vez en Montparnasse,
lugar de reunién de muchos artistas y escritores (Modigliani, Kisling, Soutine, Foujita, Brancusi,
Cendrars, Jacob...). En el centro de este barrio, que alun conservaba cierto aire campestre,
encontraban alquileres moderados, y podian celebrar tertulias en sus cafés predilectos: La Closerie
des Lilas, La Rotonde y Le Déme. El taller de Picasso estaba en el nimero 5 de la rue Victor Schoelcher.
«jEse minuto estaba destinado a ser el de un encuentro inimitable, inscrito en los astros...! Pasaste a
ser mi guia, y yo no incurriria nunca mas en una infraccién de mi moral sin temer la flecha negra de tu
ojo», escribid el poeta en una carta enviada a su amigo el 6 de julio de 1961. Mientras tanto retraté
varias veces al pintor, que le inspird una oda y diversos poemas, mientras que Picasso, por su parte,
hizo dos retratos de Cocteau. Dos afios después del principio de su relacidn estuvieron juntos en Roma
(en febrero de 1917), estancia que estrechd todavia mas sus lazos. El 12 de julio de 1918, cuando el
pintor se caso con la bailarina Olga Khokhlova en la iglesia ortodoxa rusa Saint AlexandreNevsky, en la
rue Daru de Paris, Jean Cocteau fue uno de los testigos, junto con Guillaume Apollinaire y Max Jacob.

(...) Un analisis de los factores que mayor impacto tuvieron en la sociedad a lo largo de los
afios veinte permite entender facilmente los motivos por los que el personaje de Antigona sedujo a
Cocteau. Su juventud, la pureza de su alma, su rebelidn contra el orden establecido, su voluntad de
no ceder a una imposicién masculina y su fidelidad al recuerdo de sus hermanos sintonizaban a la
perfeccidn con lo que sucedia en torno al escritor. Las costumbres habian cambiado. Durante la guerra
de 1914-1918 las mujeres sustituyeron a los combatientes, dirigiendo granjas, fabricas y comercios, y
de ese modo adquirieron una independencia a la que no pensaban renunciar. Profundizaban mas en
sus estudios, conducian coches propios, bailaban musica de jazz y decidian casarse por amor, no solo
en cumplimiento de un contrato entre familias. Atento a todos estos cambios, Cocteau buscé la
compania de mujeres creativas e independientes como la modista Coco Chanel, a quien conocid a
través de una amiga en comun, Misia Godebska, personalidad del todo Paris y musa de artistas
famosos. Fue Chanel una de las primeras en modernizar a la mujer del siglo XX liberdndola de sus
corsés, enaguas, encajes, guipures y demas perifollos que la estorbaban en los siglos anteriores. {...)
En paralelo a su rapido ascenso en el mundo de la alta costura, sofiaba con acercarse a los artistas,
cosa que logrd gracias a Misia, a quien conocié en 1917, en casa de la actriz Cécile Sorel. Misia, que
hacia y deshacia famas, se sintié atraida por la discreta modista y se la presenté a Serguéi Diaghilev,
el empresario de los Ballets Rusos, de los que la propia Misia se habia convertido en «eminencia gris».
(...) Gabrielle Chanel tenia dinero que invertir, lo cual le iba muy bien a Diaghilev, interesado en
encontrar mecenas, asi que pronto se involucrd con la compania. «Gracias al fasto visible ayudé al
fasto secreto de los artistas. Sin que lo dijese nunca nadie, y sin querer dar que hablar, fue la
companiera de todas nuestras elucubraciones», escribié Jean Cocteau, admirador de su talento, sus
éxitos y su modernidad, y afiadio: «Se la encuentra en todas partes, detrds de todo lo que sea
pensamiento y expresidn, en una sombra modesta. Prima su amistad con Picasso, Dali, Stravinsky,
Reverdy o conmigo mismo». Al concebir el vestuario de Antigona, Cocteau pensé en quien apodaba



«el cisne negro». Las hijas de Edipo tenian que ir bien vestidas, asi que pididé ayuda a la mayor modista
de todos los tiempos.”

Lynn Garafola

“En 1924, apenas iniciados los Juegos Olimpicos de Paris, los Ballets Rusos de Serguéi Diaghilev
estrenaron uno de sus ballets mas populares de la década de 1920. El tren azul, asi llamado por el tren
nocturno que hacia el trayecto entre Paris y la Costa Azul, celebraba el hedonismo de la nueva playa
de moda, con sus juegos, sus coqueteos, sus relaciones secretas y su elegancia. La musica fue
compuesta por Darius Milhaud, miembro del grupo de musicos conocido como Los Seis; las casetas
de bafo de estilo cubista que aparecian sobre el escenario eran obra del escultor Henri Laurens; el
libreto, de Jean Cocteau; y el telén, una ampliaciéon del gouache de Pablo Picasso Dos mujeres
corriendo en la playa (La carrera). Pero en gran medida el éxito del ballet se debié a dos mujeres
notables: Bronislava Nijinska, autora de la coreografia, y Gabrielle (Coco) Chanel, que disefi¢ para el
vestuario una coleccidn de ropa deportiva a la Ultima moda.

Ninguna de las dos mujeres menciond nunca a la otra y, aparte de una prueba de vestuario de
la que no ha quedado constancia documental, no esta claro que llegaran a intercambiar una sola
palabra. Sin embargo, es légico imaginar que se respetaban mutuamente, a pesar de los conflictos —
exagerados con toda probabilidad— que les atribuye el bidgrafo de Chanel, Edmonde Charles-Roux.
En febrero de 1924, Diaghilev llevé a Anton Dolin al célebre salén de Chanel en el 31 de la rue Cambon
para que le probaran lo que él describié como «una especie de creacidn de chaleco-pantalén en un
tejido de punto, sin mangas y abierto por delante». Nijinska debié de seguirle en algin momento, y al
igual que Dolin, se sentiria abrumada por el bullicio de «maniquies que cambiaban de vestuario y de
joyas», mientras Chanel «daba drdenes y era obedecida como un general al mando de un pequeiio
ejército [...] a golpe de tijera».

Fuera cual fuera la opinion de Nijinska sobre las numerosas conexiones de Chanel (incluida su
relacién con Igor Stravinsky), debid de respetar su empuje, profesionalidad y dedicacién. En su taller,
Chanel era como la coredgrafa en su estudio, una artista y una artesana que se enfrentaba a diario a
los materiales que debian dar vida a su visién. El tejido era para Chanel lo que el movimiento para
Nijinska, el material fundamental de un arte hecho realidad a través del cuerpo humano. Ambas eran,
ademas, unas perfeccionistas. En su biografia de Chanel, Charles Roux habla de su «maniatico cuidado,
... [y] la minuciosidad, a veces exasperante, que le dedicaba [a su trabajo]. Gabrielle media la amplitud
de una sisa, cortaba la longitud de una falda, denunciaba con vehemencia tal o cual defecto, que ella
corregia a golpe de tijera». Nijinska era igual de exigente con sus bailarines, a los que pedia que
repitieran los pasos, los gestos y las frases una y otra vez hasta contar con su aprobacidn artistica y
técnica.”



