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Escudo de armas
de la familia Médicis

“Pero que los Médicis descansen en paz en sus tumbas de marmol
y de porfido, porque ellos hicieron mas para la gloria del mundo
que lo que nunca habia hecho nadie, y que nunca hicieron después
ni principes, ni reyes, ni emperadores”.

Alejandro Dumas, Los Médicis

Cosme | de Médicis, el primer Gran Duque de Toscana, nacié en
Florencia el 12 de junio de 1519. Su padre, Giovanni dalle Bande Nere,
habia sido un valiente comandante y su madre Maria Salviati, se habia
encargado de su educacion. Se crié en Mugello, una localidad al norte
de Florencia, y perteneciendo a una rama secundaria de la familia
Médicis, nada hacia pensar que se convertiria en una de las figuras mas
importantes de la historia de Florencia. Sin embargo, estaba destinado
a restaurar la dinastia de los Médicis que gobernaria la ciudad hasta
principios del siglo xVill.

Los eventos previos a su nombramiento como duque de Florencia
se sucedieron con celeridad. Alejandro de Médicis, entonces en el
poder, fue asesinado por orden de Lorenzino de Médicis, primo lejano
de éste, con el fin de hacerse con el gobierno en Florencia. Mientras
tanto, Cosme | de Médicis, apoyado por unos pocos seguidores, entro
en la ciudad procedente de Mugello y se hizo con ella con tan solo
diecisiete afios, asumiendo pronto la autoridad absoluta, hasta 1564,
afio en el que abdicé a favor de uno de sus hijos, Francisco | de Médicis.

Cosme | fue nombrado duque de Florencia por el emperador
Carlos V tras su primera victoria militar en la batalla de Montemurlo
en la que se enfrentd a una seccion de los Strozzi quienes, en alianza
con los franceses, habian entrado en la Toscana con el fin de arrebatarle
el poder. A lo largo de su mandato realizé numerosas empresas politico-
militares y consiguié cada vez mayor independencia del Imperio.

El primer Gran Duque de la Toscana desarrollo, paralelamente
a su actividad politica, una importantisima labor de mecenazgo
de las artes. Su interés artistico contribuyé a enriquecer en gran
medida la ciudad de Florencia. Creo el conjunto degli Uffizi con la
intencion primera de dotar al gobierno de una sede que, con el paso
del tiempo, se convertiria en un destacado museo. Tras vivir
sucesivamente en el Palazzo Medici Riccardi y en el Palazzo Vecchio,
traslado su residencia al Palazzo Pitti y propicio la creacion de los
hermosos jardines de Boboli. Su nueva residencia quedé comunicada
con el Palazzo Vecchio mediante la creacion de un pasadizo conocido
como el Corredor de Vasari.

Su mecenazgo no se limitd solo a la arquitectura sino que también
protegio a algunos de los mas destacados pintores de la época.

A finales de la década de 1530, Bronzino fue llamado por Cosme |
de Médicis para que entrara a su servicio como pintor oficial. El Gran
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Duque de Florencia tenia en mente encargarle los retratos de la familia.
Bronzino se habia formado con Pontormo, que también habia sido pintor
oficial de los Médicis, y con él colaboré en varios encargos artisticos
de envergadura. Realizo pinturas de caracter religioso y mitolégico
pero principalmente se reveld como un gran retratista. Dentro de la
corriente manierista imperante, sus retratos son contenidos y distantes
y muestran una especial atencién a la descripcion de los objetos que
acompanan a los modelos, destacando la calidad en el tratamiento de
las telas, los metales y los brocados. Pintd a numerosos personajes

de la élite florentina, pero sus mayores logros responden a los retratos
oficiales de la familia en el poder: Cosme I, su mujer y sus hijos.

Cosme | contrajo matrimonio en 1539 con Leonor de Toledo,
descendiente de una de las familias de mas espléndido linaje de
Espanfa, lo que reforzaba su poder dentro del ambito politico europeo.

Bronzino retratd a Leonor en numerosas ocasiones, tanto sola como

Fig. 1 acompanada de alguno de sus once hijos. Su retrato mas destacado se
Bronzino conserva en la Galleria degli Uffizi de Florencia (fig. 1) y es considerado
Retrato de Leonor de Toledo K L. . L.

con su hijo Giovanni, c. 1545-1546 una obra maestra por su calidad pictdrica y por su exquisitez estética.
Galleria degli Uffizi, Florencia Como muchos de los politicos de su época, Cosme | aprovecho
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Museale Fiorentino la habilidad retratistica de Bronzino como una eficaz via de propaganda

personal. Los numerosos retratos que se han conservado son una
inefable muestra de este interés por presentarse ante los florentinos
y ante el resto de las demas potencias europeas como un dignatario
solemne y de ineludible poder. Cosme fue pintado por Bronzino

en distintos momentos de su vida politica, pudiendo agruparse estos
retratos en torno a dos modelos oficiales: el primero, fechado hacia
1545, donde se muestra vestido con armadura y joven; y el segundo,
ya en la década de los sesenta, sin armadura y en edad mas madura.
Esta serie de pinturas, obra de Bronzino o de su taller, responden a la
necesidad de crear una imagen oficial solicitada por el propio Cosme I.
Sin embargo, el primer retrato que el artista realizo del duque de
Florencia nada mas tomar el poder es extraordinariamente llamativo
por su concepcion. Se trata del Retrato de Cosme | de Médicis como
Orfeo, conservado en el Philadelphia Museum of Art (fig. 2). En este
aparece retratado como Orfeo, personaje de la mitologia griega con
grandes dotes para la musica y poesia. Se le representa desnudo y
mirando al espectador, en el momento en que ha calmado a Cerbero,
el guardian del Hades con apariencia de perro. Este tipo de retrato

Fig. 2 de cardcter alegdrico no volvera a repetirse en los aflos posteriores
Bronzino o y posiblemente fue un encargo de Cosme para uso privado. El tema
Retrato de Cosme | de Médicis como Orfeo, . L.

. 1537-1539 elegido corresponde a su gusto por la cultura clasica como muestra,
Philadelphia Museum of Art, Filadelfia por un lado, su pasion por el arte grecolatino, del que llego a ser un

Donacion de Mrs. John Wintersteen, 1950 .. .
gran coleccionista, y por otro, su defensa de la literatura y de la cultura
Fig. 3

Torso Belvedere, mediados del siglo 1 a.C. a trav.es dela Accademla Fiorentina de la que Bronzino, como poeta,
Museos Vaticanos, Ciudad del Vaticano también era miembro. Probablemente este retrato fue realizado con
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Fig. 4

Bronzino

Cosme | de Médicis
con armadura, c. 1545
Museo Thyssen-
Bornemisza, Madrid

[+ info]

Fig. 5

Bronzino

Cosme | con armadura,
c. 1545

Galleria degli Uffizi,
Florencia
Soprintendenza
Speciale per il Polo
Museale Fiorentino

Fig. 6

Bronzino

Cosme | de Médicis

con armadura, c. 1545
Art Gallery of New
South Wales Foundation
Purchase 1996
Fotografia © AGNSW
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motivo de los esponsales con Leonor de Toledo, aunque no se conserva
documentacion sobre el tema'. Por otra parte, muchos estudiosos
coinciden en que Bronzino, amante también del arte clasico, se inspird
para el dibujo del cuerpo de Cosme en el Torso Belvedere, conservado
en los Museos Vaticanos (fig. 3).

Fue en torno a 1543, momento en el que Cosme habia ya reforzado
su autoridad en Florencia, cuando surgié la necesidad de crear una
imagen oficial del duque, motivo éste por el que Bronzino realizd
un primer retrato con armadura que serviria de propaganda politica
tanto dentro de sus dominios como fuera, y del que se realizaron
posteriormente numerosas versiones. Esta diversidad de retratos ha
dado lugar a un gran debate entre los especialistas para identificar,
por una parte, cual fue la primera obra que se pinto y sirvié de patréon
o modelo para el resto, y por otra, para discernir entre las réplicas
realizadas por el propio Bronzino y las de su taller. En la mayoria de
estos retratos, Cosme | aparece pintado de tres cuartos o de medio
cuerpo y en todos ellos se repite el mismo esquema compositivo
con el cuerpo girado hacia la derecha y la cabeza hacia la izquierda, con
una mirada que se pierde en esta direccion sobre un fondo de cortinaje
y que marca la distancia que existe entre el personaje y el espectador,
con el cual no se establece ningun tipo de comunicacion.

Estas obras estan en consonancia con el arte del retrato que
se desarrolla en estos momentos en Florencia. Los Médicis cultivaron
una corte refinada donde se intentaba implantar una vision elegante
y poderosa de su representante. Como corresponde también a la
corriente manierista que predomina en esos anos, los retratados posan
en una actitud poco natural y con una puesta en escena muy estudiada.
Tanto la expresion del rostro como la pose y el propio escenario
denotan una busqueda de sofisticacion.

El retrato que se encuentra en el Museo Thyssen-Bornemisza
(fig. 4) corresponde a una version de la misma pintura conservada en la
Galleria degli Uffizi (fig. 5), considerada por muchos especialistas como
la obra original o primera de la que surgieron el resto de las copias o
réplicas, ya sean obras autdgrafas o procedentes de su taller. La version
del Museo Thyssen, anteriormente en la coleccion Gonzaga, ha sido
considerada por Mina Gregori una réplica de la mano de Bronzino?.

El retrato de Cosme | de la Galleria degli Uffizi, identificado por
Gamba como la primera obra de esta serie de retratos oficiales, fue
pintado con toda probabilidad en la villa de Poggio a Caiano hacia
1545 y se cree que fue la que describid Vasari:

“Il signor duca, veduta in queste ed altre opere l'eccellenza di questo
pittore, e particularmente che era suo proprio ritrarre dal naturale
quanto con piu diligenzia si puo imaginare, fece ritrarre sé&, che allora
era giovane, armato tutto d’arme bianche e con una mano sopra l'elmo”.?

10


http://www.museothyssen.org/thyssen/ficha_obra/71

ventanas 2

Fig. 7

Taller de Bronzino
Cosme | de Médicis
The Metropolitan
Museum of Art,
Nueva York

Fig. 8

Bronzino

Cosme | de Médicis,
c. 1546

Toledo Museum

of Art, Ohio
Donacion de Edward
Drummond Libbey

Fig. 9

Benvenuto Cellini
Busto de Cosme |

de Médicis, 1545-1548
Museo Nazionale

del Bargello, Florencia
Soprintendenza
Speciale per il Polo
Museale Fiorentino
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Idéntica en composicion pero esta vez sobre un fondo con
cortinas que ha cambiado las tonalidades hay que destacar la pintura
conservada en la Art Gallery of New South Wales de Sidney (fig. 6).
Cosme es retratado con su armadura y apoya la mano sobre el yelmo
que descansa sobre un cilindro en el que aparece la inscripcion
“COSMVS MEDICES. DVX FLOR”

Como se puede observar, las distintas versiones que se conservan
del retrato muestran al modelo ataviado siempre con la misma
armadura y en la misma posicién. Sin embargo, se han introducido
distintos elementos decorativos que las diferencian unas de otras.

En el retrato que se conserva en el Metropolitan Museum of Art (fig. 7),
el dugue apoya el yelmo sobre un pafo y el fondo, creado a partir

de las telas, ha cambiado el modelo de cortinaje, ahora con flecos.

Sin embargo, en los retratos procedentes del Toledo Museum of Art

en Ohio (fig. 8) y de la Staatliche Kunstsammlungen de Kassel, aparece
representada en segundo plano a la derecha una rama de olivo, el
broncone, simbolo de la familia Médicis.

En Italia, los lideres politicos gustaban de retratarse a la manera
de los grandes héroes y guerreros de la historia clasica. Intentaban
enaltecer su poder tanto con sus hazafias militares, como con sus
empresas politicas y con su propia imagen. La armadura se convirtio
por ello en el accesorio mas propicio para glorificar su figura de
gobernante poderoso. Bronzino retrata a Cosme | ataviado con una
armadura y apoyando una de sus estilizadas manos sobre el yelmo
que ha retirado de su cabeza, quiza con el afan de demostrar que
puede gobernar también de forma pacifica. La armadura porta unas
rodeletas” sobre el peto un poco por debajo de la gola®, lo que podria
indicar que se trata de una armadura de combate a pie y no de las
utilizadas para luchar a caballo. La representacion de la armadura
permite a Bronzino trabajar con minuciosidad todos sus adornos,
asi como el brillo del metal a través de una superficie pulida que
contrasta con la textura de las telas. Esta tipologia de retrato all’antica
es patente también en una serie de esculturas de busto que el propio
Cosme encargo a los mas destacados escultores del momento, siendo
uno de los ejemplos mas bellos la obra de Benvenuto Cellini que se
conserva en el Museo del Bargello (fig. 9).

Hacia 1546, Cosme | de Médicis recibio la insignia de la orden
del Toison de Oro que habia sido fundada con caracter caballeresco
por el dugue de Borgonia, Felipe el Bueno, en 1430. Bajo el amparo
de la Virgen y de san Andrés apdstol, esta hermandad luchaba por
la defensa de la religion y a favor de la fraternidad en la caballeria.

Se consideraba un simbolo importantisimo de poder y los pocos
privilegiados que lo poseian estaban vinculados a la corona de Espaia.
Una vez que Cosme | recibio el Toison de Oro lo incorpord a su imagen
oficial y a sus retratos, portandolo como collar completo sobre su
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armadura, tal y como aparece en las versiones del Toledo Museum
of Art (fig. 8), de la Staatliche Kunstsammlungen de Kassel y del
Palazzo Pitti en Florencia.

A pesar de las pocas licencias que estas pinturas oficiales
permitian, Bronzino consiguio alejarse de la rigidez que suponian estos
encargos y desarrollar un lenguaje propio que, junto a la gran calidad
técnica de su pintura, lo convirtié en uno de los mejores retratistas
del momento. Sus retratados tienen una fuerte presencia corporea,
casi escultorica, gracias al excelente juego de la luz y a su personal
paleta de colores. Las poses son arrogantes y algo altivas, y a pesar
de la frialdad que destilan sus rostros casi marmoreos, hay un intento
por mostrar una actitud psicoldgica. Sin duda, estas obras influyeron
en el retrato de corte en toda Europa y es innegable que transmiten
con veracidad la erudicion y el gusto del Gran Duque de Toscana
aungue por encima de todo son una manifestacion de su poder.

Notas 1 Véase Cropper, Elizabeth: Pontormo, Bronzino, and The Medici. The Transformation of the
Renaissance Portrait in Florence. [Cat. exp. 2004-2005]. Filadelfia, Philadelphia Museum
of Art, 2004.

2 Segun carta fechada el 11 de enero de 1976 conservada en el archivo documental del Museo
Thyssen-Bornemisza, Area de Pintura Antigua.

3 Vasari-Milanesi. Le vite de’pit eccellenti pittori, scultori ed architettori. Florencia, 1881, vol. VII,
pp. 597-98.

4 Las rodeletas eran piezas circulares de cuyo centro sobresalia una especie de pincho y que
iban colocadas sobre la armadura a ambos lados del pecho.

5 La gola era una pieza de la armadura que protegia la zona de la garganta.
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