
 

  
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

-Museo Nacional Thyssen Bornemisza 

Resina 
de Enebro 
Fichas técnicas de los materiales empleados  en los procesos de  
restauración de las obras.   



 
 

 

 

 

 Nombre del producto 
 SANDÁRACA 

  Resina de enebro 

 Fabricante. Distribuidor  Kremer.60100 

 Presentación  En piezas. 100 gr. 

 Otras características  Origen: Marruecos 

 Uso   Fabricación de barnices 

 Observaciones 
    Kremer en el envase especifica el tipo de resina y su origen. En su web 

      proporciona una ficha de seguridad del producto y amplía la descripción de 
 sus características básicas (1). 
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Caracterización del producto 

Técnicas analíticas 
GC-MS. Cromatógrafo Agilent Technologies GC 6890N MS 5973 Network. Tratamiento previo con Met 
Prep II. 

GC-MS 
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Museo Nacional Thyssen-Bornemisza 

FTIR-Thermo Scientific. Nicolet 380. ATR Smart Orbit (Diamond 3000-200 cm-1). 

FTIR-ATR 

Envejecimiento acelerado 
CÁMARA DE ENVEJECIMIENTO ACELERADO: Solarbox 3000 e RH. 550 w/m2., 400 h, Temperatura 
BST: 63ºC +/- 2ºC, humedad relativa: 55% +/- 5%, fuente de iluminación arco de Xenón, filtro: 310 nm. 

Observaciones 
Recomendamos base de datos espectral IRUG [http://w.irug.org/search-spectral-database?reset=Reset] 

Denominaciones 

Sandarac (UK), sandracca (IT), sandaraque (FR), sandarak (D) (2). 
Sandáraca: Del lat. sandarāca, y este del gr.�σανδαράκη (3). 
Grasa, grasilla, resina de enebro (4). 

Goma de cedro, goma de pino o resina de pino blanco […] Existe una cierta confusión acerca de los 
orígenes de este término, empleado por los griegos y romanos para describir el oropimente, el rejalgar y 
a veces también el cinabrio, las tierras rojas y un amarillo de óxido de plomo. Sin embargo, desde tiempos 
medievales el término “sandáraca” se ha aplicado exclusivamente a una resina para barnices […] Algunos 
investigadores sospechan que la sandáraca es el ámbar mencionado en algunas recetas medievales (5). 

En la Edad Media los pigmentos llamados oropimente y masicote eran llamados muchas veces 
“sandáraca” (6). 

En la pintura española el barniz más común en la segunda mitad del siglo XVI era el constituido por 
sandáraca, llamada vulgarmente grasa o grasilla, diluida en aceite de linaza, hasta el punto que en la 
terminología española de la época esta resina en particular se identifica con la palabra barniz. Así se 
desprende de la definición que da Covarrubias, en el Tesoro de la Lengua Española, de la palabra barniz: 
“sandáraca…especie de goma semejante a la almáciga que mana del enebro. Dicha grassa, y della y del 
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aceite de linaza y de olivo (¿), se hace el compuesto que vulgarmente llamamos barniz, con que se da 
lustre a toda la pintura” (7). 

Origen 

Natural. Vegetal. 
Resina producida por una especie de coníferas presentes en España y en África del Norte (8). 
La sandáraca es una resina segregada por el Calibris quadrivalis, o alerce norteafricano (5). 

Se obtiene de pinófitas de la familia de las Cupresáceas, principalmente de la sabina mora o alerce 
africano, un arbusto endémico de las regiones montañosas de Argelia, Túnez y Marruecos que recibe los 
nombres científicos de Tetraclinis articulata y Callitris quadrivalis. Del ciprés australiano (Callitris sp.) se 
obtiene de la llamada sandáraca australiana y productos similares, si bien muy poco utilizados, pueden 
extraerse de Juniperus sp. Cupressus sp. (9). 

Género Especie Orden Familia 

Cupressaceae Tetraclinis articulata Coniferales Tetraclinis 

(10). 
Esta goma sandáraca, en concreto, se obtiene en la región del Atlas en Marruecos, del ciprés sandáraca 
(1). 

Proceso de obtención 

Es una resina producida por la corteza y las ramas del árbol, endurecida por el aire (1). 
Por incisión en el tronco exuda la resina en forma de pequeñas lágrimas transparentes, brillantes y 
frágiles. Existe otra resina obtenida del pie del árbol, de menor calidad y más oscura (11). 

Composición química 

Resina diterpénica labdánica. 
El principal componente original -hasta un 70%- es el ácido comúnico, diterpeno bicíclico derivado del 
labdano que polimeriza espontáneamente, dando lugar al ácido policomúnico, que confiere a la 
sandáraca su carácter polar y la distingue netamente de otros productos como la colofonia. 

Los diterpenos tricíclicos libres son principalmente de tipo pimarano, lo que marca otra importante 
diferencia con las resinas de Pináceas, ricas en abietanos. Los más abundantes son el ácido pimárico y 
especialmente el sandaracopimárico, que recibe este nombre por ser muy característico de este material 
y puede considerarse un marcador analítico de la presencia de sandáraca en una obra de arte. La cantidad 
de abietanos es poco significativa, pudiendo aparecer pequeñas cantidades de ácido levopimárico. Se ha 
descrito también la presencia minoritaria de productos fenólicos como el manool o el totarol (9). 
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Museo Nacional Thyssen-Bornemisza 

Propiedades químicas de la resina 

Generalmente, se presenta en piezas de forma alargada/ovalada o cilíndrica, de hasta 4cm de largo, son 
lisas, de color blanco-amarillento y de olor balsámico, parecido a la trementina. Sobre todo, cuando se 
calienta, el sabor es ligeramente aromático y amargo (1). 

Se presenta como una resina dura, en forma de fragmentos redondeados o cilíndricos de color 
amarillento a menudo cubiertos de un polvo blanquecino (9). 
Baja acidez (índice: 1). Punto de fusión entre 135 y 145ºC (11). 

Solubilidad: 
Soluble en alcoholes, éter, acetona; no es soluble en los hidrocarburos alifáticos y aromáticos ni en los 
derivados clorados. Después de la fusión, resulta soluble también en trementina (8). 

Las propiedades de las resinas como la sandáraca son esencialmente las del ácido policomúnico, por lo 
que son materiales polares y la resina no es soluble en disolventes no polares como el aguarrás o el 
White Spirit, necesitan disolventes polares como el alcohol. Del mismo modo, son insolubles en aceites 
secantes y no pueden ser incorporados a un barniz óleo-resinoso sin someterlo primero a un tratamiento 
térmico para descarboxilar, y quizás también en parte despolimerizar, el ácido policomúnico (10). 

Propiedades químicas del barniz 

Es muy dura y quebradiza, cualidades que comunica a los barnices que se hacen con ella (5). 
La película que forma es dura, frágil y presenta cierta tendencia a oscurecer (8). 

Envejecimiento 

Tiene tendencia a pasmar. Oscurece y oxida con el tiempo, pero menos que la colofonia y más que las 
resinas dammar y almáciga (tiene pocos dobles enlaces conjugados) (11). 

Usos 

En el Antiguo Egipto se empleaba para embalsamar las momias. Los barnices de sandáraca (mezclados 
a veces con aceite de linaza) fueron muy usados durante los siglos XII-XVII en la pintura al óleo y se 
conocían en la Edad Media bajo el nombre de “vernice líquida” y en épocas posteriores como “grasa” o 
“grasilla”. Actualmente, no se suele emplear de forma independiente, sino más bien como aditivo 
plastificante de barnices para regular la dureza de la película (12). 

En la Edad Media y todavía hasta entrado el siglo XIX, se empleaba esta resina para la elaboración de 
barnices de alcohol, que no obstante han caído en desuso ya hace tiempo porque proporcionan películas 
frágiles y bastante oscuras. Algunas veces se emplean todavía como barnices por los doradores (6). 
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Museo Nacional Thyssen-Bornemisza 

Desde tiempos muy antiguos se empleaba mucho para revestimientos protectores y decorativos, y para 
preparar medios de pintura; pero hace muchos años que ha sido reemplazada por otras resinas (5). 

Ha sido ampliamente utilizada a lo largo de la historia con propósitos artísticos pese a contar con ciertos 
defectos como su tendencia al amarilleo, gran dureza y carácter quebradizo. Descrita ya por Dioscórides 
en el siglo I, algunos investigadores sospechan que es el ámbar mencionado en muchas recetas 
medievales. Su uso como barniz de protección formando parte de recetas al aceite preparadas en caliente 
aparece documentado en el manuscrito de Estrasburgo, del siglo XV, así como en estudios analíticos de 
importantes obras como el retablo de San Pedro el Mayor, del siglo XII, expuesto en la National Gallery 
de Londres. Estas mezclas fueron conocidas en Italia con el nombre de “vernice liquida”, y frecuentemente 
incluían también productos como la trementina veneciana para aumentar su flexibilidad. Durante el siglo 
XVIII se popularizó la preparación de barnices al alcohol, la forma más natural de uso dada la buena 
solubilidad de la sandáraca en este disolvente. 

En la actualidad su empleo se ha restringido a técnicas concretas como el dorado o como aditivo en 
mezclas para modular la rigidez de las películas, habiendo perdido importancia a favor de otros productos 
naturales o sintéticos. Los barnices duros, con fracción polimérica, tales como la sandáraca y los copales, 
presentan a los restauradores el problema de su amarilleo y la dificultad de eliminarlos en operaciones 
de limpieza, especialmente si han sido preparados en mezclas con aceites secantes (9). 

Toxicidad 

No está considerado un material tóxico (1). 
El riesgo de exposición a estas sustancias naturales se encuentra en las formas de disolución debido a la 
composición del preparado. Es decir, su riesgo es el inherente al riesgo de los disolventes orgánicos en 
el que se encuentran disueltas. Por su contenido de disolventes se considera nocivo por su contenido de 
trementina según las normas de la CEE. Fácilmente inflamable cuando se encuentran disueltas en alcohol 
(13). 

REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS 
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