





ROSARIO
DE VELASCO

Exposicion organizada por el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
y el Museo de Bellas Artes de Valencia

MINISTERIO
DE CULTURA

THYSSEN-
BORNEMISZA
MUSEO NACIONAL

Con la colaboracion de

Comunidad
de Madrid

]

cultura, turismo
y deporte

'MADRID



PATRONATO DE LA FUNDACION
COLECCION THYSSEN-BORNEMISZA

PRESIDENTE
Ernest Urtasun Doménech

VICEPRESIDENTA
Baronesa Carmen Thyssen-Bornemisza

PATRONOS

Carmen Paez Soria

Isaac Sastre de Diego

Maria José Gualda Romero
Baronesa Francesca Thyssen-Bornemisza
Miguel Klingenberg

Baron Borja Thyssen-Bornemisza
Jordi Marti Grau

Maria de Corral Lopez-Doriga
Juan Antonio Pérez Simén

Salomé Abril-Martorell Hernandez

SECRETARIA
Maria Lopez-Frias Lopez-Jurado

DIRECTOR ARTISTICO
Guillermo Solana Diez

DIRECTOR GERENTE
Evelio Acevedo Carrero



PRESTADORES

ESPANA
ALMERIA
Museo Ibanez, Olula del Rio

MADRID
Fundacion Coleccion ABC

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Museo del Traje. Centro de Investigacion
del Patrimonio Etnolégico

VALENCIA
Museo de Bellas Artes

FRANCIA

PARIS

Centre Pompidou. Musée national dart
moderne/Centre de création Industrielle

Coleccion José A. de Velasco
Coleccion Carlos Alonso de Velasco
Coleccion Alfonso C. Casal Piga
Coleccion Emilia Casal Piga

y Guillermo Gonzalez Hernandez
Coleccion Carlos de Mergelina
Coleccion Elena Novoa
Coleccion Familia Lopez-Chicheri Daban
Coleccion Gonzalez Rodriguez
Coleccion La Mirada Ingenua
Coleccion Victor Ugarte Farrerons
Galeria Roger Vinuela

Y otros coleccionistas que han preferido
guardar el anonimato.

AGRADECIMIENTOS

El Museo Nacional Thyssen-Bornemiszay el
Museo de Bellas Artes de Valencia quieren dejar
constancia de su agradecimiento a las siguientes
personas que, con su colaboracion, han
contribuido de manera decisiva a la realizacion
de este proyecto:

Francisco Arboix Vicente, Laia Arquer, Juan
Manuel Bonet, Aurelia Cabot Mota, Borja
Casani, Ana Cela, Vicente Comin de Barbera,
Inmaculada Corcho, Jesus Cruz, Estrella de
Diego, Consuelo Duran, Paloma Esteban Leal,
Nuria Fernandez Llobet, Lionel Fernandez
Maroto, Jorge Fin, Pablo Gonzalez Tornel, José
Guirao Cabrera (), Carla Jorda i Alsina, Helena
Lopez de Hierro, Javier Lopez Serrano, Angel
Llorente, Xavier Lucas, Joan Antéon Maragall,
Isabel Marquina, Juan Manuel Martin Robles,
Patricia Martinez, Lola Moriarty, Aurora Noriega
Bastos, Lorena Paredes, Ciuquina de la Pena,
Xavier Rey, Javier Santos Lloro, Manuel Segade,
Nuria Serra, Josep Solé Llagostera, Marvi Ugarte
Farrerons, Cristina Vanrell Barbat, Ivette Vanrell
Barbat y Roger Vifiuela.

Agradecemos el apoyo a la Biblioteca de la
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko
Unibertsitatea por haber colaborado en la
realizacion de esta exposicion.

Por otra parte, agradecemos especialmente al
equipo de Restauracion del Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza su trabajo, que ha sido
crucial para que esta exposicion pudiera
hacerse.

Gracias también a Angela Villaverde, por su
entusiasmo y conocimiento de la ilustracion
grafica espanola de los anos veinte y treinta.

Y un reconocimiento muy especial a toda

la familia de Rosario de Velasco, que ha

hecho posible la recuperacion de una artista
fundamental en la pintura de la primera mitad
del siglo xx.






En la primavera de 1931 el Lyceum Club Femenino acogia, en su
nueva sede de la calle San Marcos de Madrid, el Primer Salon Es-
paniol de Dibujantas. Hoy es facil advertir en esa desinencia de
género, en la @’ final de dibujantas, toda una declaracion de inten-
ciones; una proclama feminista sobre el lugar que las mujeres, y
mas concretamente las mujeres de la cultura, se disputaban en los
esperanzados albores de la Segunda Republica.

Entre aquellas dibujantas estaba Rosario de Velasco, una joven
pintora madrilefia de familia acomodada que desarrollaria, du-
rante los afios veinte y treinta, una fulgurante trayectoria artistica,
también en circuitos internacionales, de Pittsburgh a Paris, al am-
paro de los salones de la épocay de las diferentes Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes.

Con Addn y Eva, un cuadro iconico de la plastica espafiola del
pasado siglo, premiado en 1932, consagré Rosario de Velasco su
modernidad de corte clasicista, ligada a las tendencias que en Ale-
mania o Italia propugnaban, tras el estallido del expresionismo, el
regreso al orden figurativo y a las formas sosegadas. Esa mirada en
calma de la artista era también deudora de los grandes maestros
que ella conocio en el Museo del Prado y de las ensefianzas acadé-
micas en torno al rigor de la linea y el dibujo.

La observacion pausada, cercana, de la realidad, atraviesa la
primera etapa creativa de Rosario de Velasco que llega ahora, gra-
cias a esta importante exposicion, al Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza de Madrid. Cuadros, en muchas ocasiones, rescata-
dos de las sombras, de paredes andnimas y colecciones privadas.
Porque, al igual que la mayoria de sus companeras de generacion,
a las que ya conocemos popularmente como las Sinsombrero, la
obra de Rosario de Velasco ha tenido que sortear un velo de des-
memoria que la quiso borrar del relato establecido del arte y de
la historia.

Las razones han sido diversas, desde luego, pero todas las ex-
cluidas compartian, sin duda, un hecho en comun: eran mujeres
creadoras y de su tiempo, modernas, libres, que habian encontra-
do en la expresion artistica, y en la conformacioén de sus carreras
profesionales, una via de emancipacion y de acceso a la ciudadania
negada. Mujeres sedientas de derechos, dispuestas a protagonizar,
en primera persona, una transformacion social que la dictadura
franquista cerceno, devolviendo a muchas de ellas a la invisibilidad
o al ostracismo y condenando a las demas al exilio o la muerte.



El caso de Rosario de Velasco pudiera parecer diferente. Su ex-
traccion social, su honda religiosidad y su proximidad ideolégica a
Falange y a la Seccion Femenina, en los afios previos a la guerra de
Espafia, auguraban, quizas, otra relevancia, un estatus de privilegio
en la reescritura oficial de aquel sombrio después’. Pero no fue asi.

En 1939 el Lyceum Club, el oasis laico y feminista en el que se
fraguo6 la defensa del sufragio universal en Espaiia, era clausurado
por la propia Seccion Femenina, que lo transformé en el Club Me-
dina. El salon donde la joven Rosario mostré con éxito sus dibujos
se convertia, en manos de las fuerzas del fascismo con las que la
pintora habia simpatizado, en la antitesis de cualquier proyecto
de libertad.

Quizas sea en estay en otras paradojas y contradicciones donde
podamos hoy encontrar nuevas claves para leer la obra y figura
de Rosario de Velasco. Para entender mejor la convivencia forzosa
entre aquella mujer moderna e independiente y el asfixiante ideal
femenino promovido por el franquismo. Para apreciar, en su ple-
nitud de matices, un legado pictorico que, al apartarse de estric-
tas categorias, definiciones sencillas o de relaciones univocas con
el canon artistico, tuvo que afrontar también su correspondiente
cuota de olvido.

Es para mi un honor, desde el Ministerio de Cultura, contribuir
junto al Museo Thyssen y al Museo de Bellas Artes de Valencia a
esta necesaria recuperacion de la obra de Rosario de Velasco. Mi
gratitud va también para las personas que han participado en el co-
misariado y montaje de esta exposicion, asi como en los textos de
este catalogo. Estamos, a varios manos, transformando narrativas
culturales, resituando topicos y juicios que han modelado nuestra
mirada y nuestra manera de glosar el pasado. Estamos contando de
otro modo lo vivido y poniendo, en primer plano, la memoria de lo
callado. El arte, que regresa siempre con su mensaje de busqueda
yverdad.

Ernest Urtasun Doménech
Ministro de Cultura



El Museo Nacional Thyssen-Bornemisza nos brinda la oportunidad
de disfrutar de la obra de la artista madrilena Rosario de Velasco,
que desarroll6 una trayectoria impresionante durante las primeras
décadas del siglo pasado. Esta muestra da a conocer al gran publi-
co su trabajo durante esos afos. Ademas, se trata de la primera vez
que una institucion de esta importancia dedica una exposicion a
esta artista espanola.

La obra de Rosario de Velasco es un claro ejemplo de la fusion
entre tradicion y modernidad. Temas como retratos, bodegones o
escenas realistas se unen en su repertorio.

Esta muestra retine una selecciéon de mas de medio centenar
de obras entre las que también se encuentra su trabajo como ilus-
tradora para libros y revistas. Muchas de estas obras, guardadas
hasta ahora en colecciones particulares, se exponen al publico por
primera vez junto a sus grandes piezas mas conocidas como Addn
Yy Eva del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Los comisa-
rios Miguel Lusarreta y Toya Viudes de Velasco, sobrina-nieta de
la artista, han llevado a cabo un meticuloso trabajo de busque-
da para localizar las obras perdidas de la artista, gracias al cual
podemos hoy disfrutar de sus piezas mas importantes. Debemos
agradecer también a Elena Rodriguez por el comisariado técnico
del proyecto.

Desde 2015 la Comunidad de Madrid viene colaborando con el
Museo Thyssen en muchos proyectos, todos ellos fascinantes. Pero
siempre nos sentimos especialmente orgullosos de los que estan
conectados a la region madrilefia de una manera u otra, como la
exposicion dedicada en 2016 a los Realistas de Madrid o 1a reciente-
mente clausurada de Isabel Quintanilla.

Rosario de Velasco se instal6 en 1939 en Barcelona, pero nunca
dejo de sentirse muy vinculada a su ciudad natal, y por eso estamos
seguros de que se hubiera sentido muy orgullosa de la celebracion
de esta exposicion aqui en Madrid.

Queremos agradecer al Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
y al Museo de Bellas Artes de Valencia, donde viajara posterior-
mente la exposicion, su apuesta por mostrar el trabajo de una de
las artistas espanolas mas importantes de las primeras décadas
del siglo xx.

Isabel Diaz Ayuso
Presidenta de la Comunidad de Madrid






Es un honor para el Ayuntamiento de Madrid comenzar esta cola-
boracién con el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza apoyando,
a través de su Plan Estratégico de Subvenciones 2024, una expo-
sicion dedicada a la artista madrilena Rosario de Velasco, voz de
fuertes convicciones plasticas y figura destacada y personalisima
de la pintura espariola del siglo xx injustamente relegada al olvido
durante demasiado tiempo.

Pintora de formacion clasica, formé parte del grupo de artis-
tas que se inclinaron por los nuevos realismos surgidos de los
movimientos de vanguardia europeos procedentes de Alemania
(Nueva Objetividad) e Italia (de la revista Valori Plastici y el grupo
Novecento) que durante los afos de entreguerras preconizan la
vuelta al orden. Durante este periodo, la obra de Rosario de Velasco
fue considerada como una de las contribuciones mas notables a la
transformacion del arte realizado en Espanay, sin embargo, ha sido
hasta ahora una de las artistas espafolas menos conocidas de la
primera mitad del siglo xx. El Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
dedica esta exposicion a recuperar sus obras que van desde finales
de los afios veinte hasta principios de los cuarenta.

Su periodo de mayor reconocimiento tuvo lugar durante la déca-
da de los treinta cuando, ademas, los aires de apertura y moderni-
zacion en Espana beneficiaron el trabajo de artistas e intelectuales
mujeres. Particip6 regularmente en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes desde 1924, cuando concurri6 por primera vez con
veinte anos. En la Bienal de Venecia particip6 en cinco ocasiones.
Formo parte de la Sociedad de Artistas Ibéricos y expuso con el
grupo tanto en Espania como fuera de ella, y fue invitada a la ex-
posicion internacional de 1935 celebrada por el Carnegie Institute
de Pittsburgh.

Con lainiciativa de organizar esta exposicion, el Museo Thyssen
realiza una impagable contribucion: rescatar de un olvido tan in-
justo la obra fascinante y crucial de Rosario de Velasco que es-
peramos influya a una nueva generacion de artistas madrilenos y
espafolesy, al mismo tiempo, crezca en popularidad y relevancia.
El Ayuntamiento quiere apoyar esta labor clave del Museo Thyssen
y, asimismo, agradecer la contribucion del Museo de Bellas Artes
de Valencia, organizador de la muestra junto al museo madrilefio.

José Luis Martinez-Almeida Navasqiiés
Alcalde de Madrid






He admirado durante anos en el Museo Reina Sofia la pintura Addn
Y Eva sin saber de su autora nada mas que el nombre: Rosario de
Velasco. Por eso, cuando Toya Viudes y Miguel Lusarreta vinieron
a proponer que el Thyssen organizara la primera muestra retros-
pectiva de su obra, acepté encantado el desafio. Desde muy pronto
contamos con la complicidad de Pablo Gonzalez Tornel, director
del museo de Bellas Artes de Valencia, a cuya coleccion pertenece
una de las obras maestras de Rosario de Velasco y que enseguida se
convirtio en co-organizador de esta muestra. La comisaria técnica
de la exposicion, Elena Rodriguez, y yo visitamos con Toya y Miguel
las casas de la familia de la artista, donde nos recibieron con entu-
siasmo y descubrimos parte de su obra, casi siempre de fecha tardia.
Nos enfrentamos entonces a una encrucijada; para seguir adelante
habia que localizar las obras maestras que en los anos treinta habian
aparecido reproducidas en periodicos y revistas y se encontraban en
paradero desconocido. Las investigaciones de Toya y Miguel, y sobre
todo el llamamiento que Toya hizo a través de los medios de comu-
nicacion y de las redes sociales tuvieron un efecto espectacular; nu-
merosos propietarios respondieron a lallamaday en pocas semanas
reaparecieron aquellas pinturas que habian permanecido olvidadas
durante décadas. Entonces comenzo un nuevo reto; el de evaluar el
estado de aquellas telas y abordar su tratamiento. A partir de ese mo-
mento, se volvio decisiva la intervencion de los restauradores: Jorge
Manso de Zuiiga, Alejandra Martos, Susana Pérez, Jorge Manso de
Zuiiga y Enrique Rodriguez de Tembleque, del Area de Restauracion
del Thyssen, y Pilar Ineba, del Museo de Bellas Artes de Valencia, se
prestaron encantados a viajar para conocer in situ las obras, emitir
un diagnostico y en su caso aplicar el tratamiento mas adecuado. Por
anadidura, un coleccionista nos ofrecié unos maravillosos dibujos
originales de De Velasco, que Angela Villaverde y Elena Rodriguez
han estudiado y seleccionado. El catalogo qued6 configurado con
los textos de Estrella de Diego, Victor Ugarte, Elena Rodriguez y los
comisarios de la exposicion, Toya y Miguel. Quiero expresar aqui mi
reconocimiento y mi felicitacion a todos ellos, por su dedicacion y
por el excelente resultado de su labor. A los prestadores quiero agra-
decerles su generosidad y su confianza en nuestro proyecto. Y a la
Comunidad de Madrid y al Ayuntamiento de Madrid su colaboracion
en el emperio de recuperary celebrar a una gran pintora madrilena.

Guillermo Solana
Director artistico del Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
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En la trayectoria artistica de Rosario de Velasco se distin-
guen claramente dos épocas: su produccion figurativa de los
anos treinta y principios de los cuarenta, la mas conocida,
elogiada, buscada por museosy coleccionistas y en la que
nos hemos querido centrar para esta exposicion; y una se-
gunda, en Barcelona, donde se instal6 tras la Guerra Civil

y vivié hasta su muerte en 1991, en la que colaboro con las
mas importantes galerias de arte, aunque manteniéndose
siempre al margen de las corrientes artisticas del momento.

Nacida en Madrid en 1904, se formo artisticamente con Fer-
nando Alvarez de Sotomayor, pintor académico y director del
Museo del Prado, y con solo 28 afios concurrio a la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes de 1932, en la que obtuvo una
segunda medalla de pintura con su obraAddan y Eva [cat. 8],
hoy en el Museo Reina Sofia. Logr6 también un segundo
premio en el Concurso Nacional de Pintura de 1934 con Ma-
ragatos [cat. 7], que conserva el Museo del Traje de Madrid.

Elogiada en los afios de preguerra, Rosario de Velasco
aparecia habitualmente en las resenias de la prensa de
la épocay sus obras, merecedoras de multiples premios,
atrajeron la atencion de la critica del momento. En esos
primeros afios desarrollé una destacada produccion ar-
tistica, se presento a varias exposiciones nacionales de
pintura y particip6é en exposiciones internacionales tan
importantes como la Exposicion de Arte Moderno Espafiol
de Copenhague, comisariada por el critico Manuel Abril
en 1932, la del Carnegie Institute de Pittsburgh en 1935 o
la dedicada al arte espanol contemporaneo en el museo
del Jeu de Paume de Paris en 1936. Estuvo presente en
varias ediciones de la Bienal de Venecia y particip6 con
notable éxito en importantes exposiciones colectivas.

En 1936, para realizar un retrato familiar en casa del editor
Gustavo Gili, viaja a Barcelona y es detenida y recluida en la
Carcel Modelo, donde estuvo a punto de ser fusilada. Con la
ayuda del que después seria su marido, el médico Xavier Fa-
rrerons, huye a pie a Burgos y a San Sebastian y, terminado
el conflicto, se instala definitivamente en Barcelona. Durante
los afos de la guerra gran parte de su obra es rescatada y
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guardada por su familia y amigos, sin embargo, no se reali-
za ningun registro y la mayoria de sus cuadros se pierden.

A pesar de ser una artista fundamental del siglo xx, con galar-
dones en reconocidos certamenes internacionales y muestras
en salas tanto dentro como fuera de Espaiia, nunca hasta
ahora se habia realizado una exposicion de Rosario de Velasco
por la gran dificultad que presentaba su organizacion, ya que
la mayoria de las obras que pint6 en su primera época estaba
en paradero desconocido.

LA LOCALIZACION DE LAS OBRAS

La celebracion de una exposicion de Rosario de Velasco, cuya
obra habia estado perdida tantos afnos, presentaba una serie
de desafios extraordinarios. El principal obstaculo con el que
nos enfrentabamos para este proyecto radicaba fundamen-
talmente en la recopilacion de los cuadros dispersos, lo que
implicaba una busqueda minuciosa en colecciones publicas,
archivos y entre coleccionistas privados desconocidos.

En el inicio del proyecto expositivo contabamos fundamental-
mente con la colaboracion de la familia, muy cercana a noso-
tros, y con mas de doscientas obras en su posesion. Asi, en casa
de su hija Maria del Mar, encontramos su Autorretrato pintado
en 1924 [cat. 5], la obra mas temprana que podremos ver en

la exposicion, y en otros domicilios de familiares los retratos

de sus padres, expuestos en la Exposicion Nacional de Pintura
y Escultura celebrada en Valencia en 1939, El chico y su perra
[cat. 2], Mujer con hortalizas | cat. 1], presentada con gran éxito
en la Exposicion Nacional de 1941, o Lavanderas | cat. 27, obra
muy elogiada en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1934.

Tras la localizacion de las obras en la familia de Rosario de
Velasco, nos centramos en pinturas que pudiesen conservarse
en instituciones publicas. El resultado de esta primera bus-
queda fue la identificacion de quince obras en diferentes mu-
seos como Addn y Eva y Sin titulo (El cuarto de los nifios) | cat. 9]
en el Museo Reina Sofia; Carnaval en el Centre Pompidou en
Paris; La matanza de los inocentes | cat. 3] en el Museo de Bellas
Artes de Valencia; Maragatos en el Museo del Traje de Madrid;
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Cat.1

Mujer con hortalizas,
hacia 1930-1940
Oleo sobre lienzo,
165 x142 cm
Coleccion privada

Cat. 2

El chico y su perra,
anterior a 1953
Oleo sobre lienzo,
90 x120 cm
Coleccion Carlos
Alonso de Velasco

0 Bodegon con peces | cat. 11] en el Museo Ibafiez de Olula
del Rio, entre otros.

A partir de los afnos cuarenta varias pinturas salieron a
subasta en diferentes salas, pero para encontrarlas nos
tropezamos con el enorme obstaculo de que los registros
de venta que se realizaban en esos afos incluian sélo telé-
fonos fijos, actualmente inexistentes, direcciones postales
que habian cambiado y que, lamentablemente, muchos
de los compradores ya habian fallecido. Sin embargo, y
gracias a la inestimable ayuda de Ansorena, Duran Arte

y Subastas, Subarna, Barcelona Auctions y Fernando Du-
ran, se localizaron doce obras adjudicadas en subastas.

Lo mismo ocurria con obras que la artista expuso en las ga-
lerias de arte con las que trabajé a lo largo de su vida. Bios-
ca, Argos, Augusta, Gaspar, Syra, la Sala Parés o el Cau de la
Carreta fueron algunas de las galerias mas importantes de
la segunda mitad del siglo xx con las que Rosario de Velasco
colaboro. Y al igual que con las salas de subastas, el registro
de los compradores suponia un problema para encontrarlas.
Sin embargo, con la estrecha colaboracion de las galerias
conseguimos localizar cerca de veinte obras de la artista.

Mujer muy avanzada a su época, Rosario de Velasco se rodeo
de un restringido circulo de amigos intelectuales como los
escritores Dionisio Ridruejo, Josep Cruset, Eugeni d’Ors, Jo-
sep Maria Serrano, Carmen Conde, Maria Teresa Le6n, Con-
cha Espina y Elisabeth Mulder; los pintores Rafael Zabaleta,
Pere Pruna y Angeles Santos; los historiadores Pedro Lain
Entralgo y Antonio Tovar; la directora de la Residencia de Se-
noritas “Teresa de Cepeda” Matilde Marquina, la periodista
Maria Luz Morales, o la deportista Lili Alvarez, entre otros.
De Velasco retraté a muchos de sus amigos, regal6 obras a
varios de ellos e ilustr6 algunos de los libros que publicaron.
El contacto con sus descendientes permitio la recuperacion
de cerca de catorce cuadros de la artista y la mayoria de

las ilustraciones que realiz6 para la edicion de sus libros.



Cat. 3

La matanza de los inocentes, hacia 1936
Oleo sobre lienzo, 164 x167,5 cm
Museo de Bellas Artes de Valencia
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Firma en forma de
monograma de la artista

EL IMPACTO EN LAS REDES SOCIALES
Y LOS MEDIOS DE COMUNICACION

La localizacion de la obra de Rosario de Velasco entre colec-
cionistas particulares de la que no teniamos datos supuso

la parte mas complicada de la busqueda, ya que la tnica

hija de Rosario, Maria del Mar, no guardaba documentacion
de compras privadas y los diferentes archivos consultados
tampoco ofrecian ninguna pista. Por otra parte, la artista fir-
maba sus cuadros con un monograma con la R de su nombre
yla'Vde su apellido entrelazadas, y éramos conscientes de
que muchas personas que tenian obras suyas no sabian que
eran de ella al no estar firmadas con su nombre completo.

Decidimos entonces iniciar una campana en redes sociales
centrada precisamente en esta circunstancia: < Reconoces
esta firma?, ¢La has visto en algtin cuadro? Para una gran
exposicion en el Museo Thyssen y en el Bellas Artes de Va-
lencia buscamos obra de Rosario de Velasco. Por favor, com-
parte y ayidanos a encontrarla».

Y la firma de Rosario y su caracteristico y personal mono-
grama empezaron a compartirse por la red gracias a miles
de seguidores interesados por la historia de esta gran artista
desconocida y olvidada en la que rapidamente se involucra-
ron. Entonces comenzaron a llegar los primeros mensajes

y a aparecer los primeros cuadros guardados durante afos
en colecciones particulares: «<Hola, mis padres tienen dos
cuadros pero no sabiamos que eran de ella, son preciosos»;
«En casa de mi padre tenemos un 6leo pintado por Rosario
para su boda, y una lamina y un boceto»; «<Rosario le regal6

24



25

en 1931 a mi abuela este cuadro cuando se cas6»; «<Mis herma-
nasy yo tenemos alguno pequernio, regalos de bodas, y otro de
cuando éramos ninos»; «<Mi madre era una buena amiga suya.
Después de la guerra continuaron su amistad, y mis herma-
nosy yo tenemos varios cuadros»... Asi cientos de mensajes
gracias a los cuales dimos con Pensativa y Bodegon con peces
[cats. 30 y10] en colecciones privadas; el cuadro Cosas del que
solo guardabamos antiguos recortes de prensa, y Mujer con
toalla; Nifias con murieca; y el retrato de Lili Alvarez | cats. 4, 24 y
31] tras localizar también por redes a uno de sus familiares.

El nombre de Rosario de Velasco y el proyecto de su ex-
posicion impactaron en las redes y ya no eran unas pocas,
sino miles las personas que compartian nuestros mensa-
jes diarios. Decidimos entonces pedir la colaboracion de
los medios de comunicacién en nuestra busqueda con un
primer mensaje dirigido a La Vanguardia, ya que Rosario de
Velasco residioé en Cataluiia la mayor parte de su vida, que
rapidamente secundo el proyecto y al que dedic6 una do-
ble pagina con fotografias a color de algunos de los cuadros
que buscabamos. Y asi encontramos Gitanos y Maternidad
[cats. 28 y 41], dos obras emblematicas a las que se habia per-
dido la pista desde que en 1999 se subastaran en Madrid.

Gracias a la repercusion que estaba teniendo nuestra campana,
otros muchos medios como Onda Cero, con Julia Otero y todo su
equipo ayudando a diario en la busqueda de los cuadros tantos
anos desaparecidos, ABC, La Razon, Ok Diario, el Diario de Bur-
gos, el Heraldo de Aragon, Cuatro Television, Antena 3, Television
Espanola, Radio 3, RNE o la Cadena Ser se hicieron también
eco del proyecto, dedicando paginas y programas a la recupe-
racion de la figura de Rosario de Velasco, mostrando su obray
compartiendo fotos de los cuadros que ya teniamos localizados
y de otros tantos que llevabamos meses buscando y que poco

a poco fueron apareciendo, como el presumible dibujo prepa-
ratorio de Carnaval |cat. 35], cuadro actualmente en el Centre
Pompidou, los dibujos originales de libros como Cuentos para
sofiar, de Maria Teresa Leon [cats. 16-22 y 42y 50-51], o Cuentos
a mis nietos, de Carmen Karr [cats. 12-15, 52-53 y 57|, 0 Bodegon
con peces, perteneciente a una coleccion particular, o muchos de
los retratos que Rosario de Velasco habia hecho por encargo.



Cat. 4

Mujer con toalla, 1934
Oleo sobre lienzo, 82 x 76 cm
Coleccion privada
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EL PROYECTO EXPOSITIVO

Una vez encontradas mas de 26 obras de la primera época de
Rosario de Velasco, de muchas de las cuales no existia referen-
cia alguna, el siguiente impedimento al que nos enfrentamos
fue el estado de conservacion de muchas de ellas, al haber per-
manecido ocultas, y algunas descuidadas, durante largo tiem-
po. Comenzoé entonces un proceso de evaluacion del estado de
las obras y de las necesidades de limpieza y restauracion. Se
inicia un delicado y laborioso proceso de restauracion con el
fin de devolver a las obras su estado original para la exposicion.

El resultado de este complejo proceso de busqueda de las
obras, la localizacion de los propietarios y la restauracion de
muchas de ellas se materializa en la presente exposicion en la
que por primera vez estaran reunidas las obras mas emblema-
ticas que Rosario de Velasco pint6 en los afos veinte, treinta'y
parte de los cuarenta.

Una cuidada seleccién de mas de sesenta obras en la que,
junto a Addn y Eva, el cuadro que marcé su carrera artisti-
cay con el que participé en varias ediciones de la Bienal de
Venecia y en exposiciones en Europa, podremos ver La ma-
tanza de los inocentes, la perturbadora obra que fue atribuida

a Ricardo Verde en base al monograma RV de la firma de
Rosario hasta que en 1995 fue devuelta a Rosario de Velasco;
Lavanderas, una pieza emblematica que De Velasco regal6 en
su boda a su hermano Luis y que tras cerca de casi noventa
anos sera la primera vez que se exhiba en un museo; Carna-
val, que conserva el Centre Pompidou; Cosas y Mujer con toalla,
hasta ahora en paradero desconocido; Gitanos, presentada
en 1935 a la Exposicion de Pintura del Carnegie Institute de
Pittsburgh, la muestra de arte moderno de mayor prestigio
de la época; y Maternidad con la que estuvo en la Bienal de Ve-
necia en 1936 y de la que también localizamos el que podria
ser su dibujo preparatorio presente en la muestra [cat. 40].

La presentacion de esta primera exposicion de Rosario
de Velasco nos ofrece una oportunidad tinica para resca-
tar su legado del olvido, compartir su importante contri-
bucion artistica y reivindicar el trabajo y la figura de una
de las mas notables pintoras espanolas del siglo xx.
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LA PINTORA DE UN UNICO CUADRO

El ano 1935, entre el 17 de octubre y el 8 de diciembre, se ce-
lebraba en la ciudad de Pittsburgh, en el Carnegie Museum
of Art para ser mas exactos, el evento cultural conocido como
Carnegie International, una exposicion de pinturas origina-
rias de diferentes paises que, promovida por el filantropo
Andrew Carnegie, abria su primera y temprana convocatoria
en 1896. La finalidad perseguida por el evento estaba clara.
No era s6lo una manera de promover el arte y sus benefi-
cios en la educacion colectiva: la Exposicion Internacional
de Pintura, la mas antigua si se deja a un lado la Bienal de
Venecia abierta en 1895, tenia como mision iniciar a los Esta-
dos Unidos en las nuevas formas de pintura y se adelantaba
en muchos afnos a esa otra gran exposicion que la historia
iba recordar como la llegada oficial de las vanguardias a
Nueva York: el Armory Show. El Armory Show (1913) tomo el
nombre del lugar donde se inauguraba -la armeria del 69°
Regimiento de la Guardia Nacional de Nueva York-y en él se
concentraron artistas que eran entonces desconocidos para
una ciudad mucho mas provinciana que Paris o Londres en
cuanto a arte se refiere. Las salas se llenaron de personajes
no tan populares en esa parte del mundo reunidos, ademas,
sin jerarquias formales o temporales. Consolidados sim-
bolistas franceses; vanguardistas como Picasso, en aquel
momento un creador consagrado; y hasta un Duchamp a
punto de despegar oficialmente que causo furory hasta in-
dignacion entre los visitantes con su Desnudo bajando una
escalera de 1912, convivieron con los artistas norteamerica-
nos y continuaron el diadlogo productivo y duradero entre

los dos continentes iniciado por el Carnegie International.

No obstante, este tipo de exposiciones internacionales

-y la temprana Bienal de Venecia es un claro ejemplo-
inauguraban también un fenémeno que seria esencial a lo
largo del siglo xx, en especial para los artistas y eso que se
ha dado en llamar su fortuna critica: la promocion del arte
local incluso —o sobre todo— a través de instancias oficiales.
En este sentido y como se vera, el caso del arte espanol es
paradigmatico, pues incluso durante el franquismo los dos
eventos internacionales mas conocidos, la Bienal de Venecia

Cat. 5
Autorretrato, 1924
Oleo sobre lienzo,
65,5x50,5cm
Coleccion privada
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y la de Sao Paulo -inaugurada el afio 1951, contaron a lo
largo de su recorrido, y en el caso de Venecia incluso hoy,
con representaciones «nacionales», inscritas en la politica
cultural de cada momento determinado. La tarea de dar a
conocer la produccion artistica de los diferentes paises fue
también la del Carnegie International, firme en su mision
de informary educar; fiel a su cita salvo en momentos muy
excepcionales como el paréntesis de las guerras europeas'y
la posterior reconstruccion del continente; dispuesto a ser
un escaparate también para esos paises que no ocupaban
el centro del debate artistico europeo, al menos desde la
narrativa canénica, una narrativa llena de huecos y sorpre-
sasy de la cual han formado parte sobre todo las mujeres y
entre ellas la protagonista de este relato, Rosario de Velasco,
quien participaba en la muestra de Pittsburgh el afio 1935.

Aquel ano el evento estaba ya muy consolidado, pese a los nu-
barrones amenazantes en Espana y en Europa, apenas unos
anos mas tarde. El comisario de la edicion —como de tantas
otras— fue Homer Saint- Gaudens, uno de los directores del
Carnegie Museum, quien solia recorrer los paises para con-
formar la lista de los participantes, tal y como ocurre con los
comisarios generales de las bienales hoy, y que, seguramente
e igual que ellos, contaria con el consejo de expertos locales.
Apenas diez anos antes, en mayo de 1924, Saint-Gaudens
habia ocupado la portada de la revista Time por su trabajo en
el museo de Pittsburgh y en la muestra de pintura internacio-
nal, un modo nada desdenable de entrar a formar parte de la
historia, en especial mediatica, y muy oportuno para la visi-
bilidad de los propios artistas que se exponian en el evento.

Ajuzgar por los artistas invitados a la convocatoria de 1935, la
portada de la revista Time era muy merecida: la lista que figura
en la actual pagina web del museo deja claro el buen nivel de
los participantes y el esfuerzo de inclusion de artistas desde
diferentes paises. En la muestra, se deduce por los invitados,
debio de predominar ese estilo figurativo que desde ciertos
sectores se llamo «vuelta al orden», a veces de manera peyo-
rativa, si bien la predominancia figurativa represento en la
década de 1930 una novedad vanguardista, incluso asociada
al surrealismo o el realismo magico de Franz Roh. Artistas
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consagrados a mediados de los treinta —Picasso, Carlo Carra,
Salvador Dali, Otto Dix, Edward Hopper, Augustus John, José
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Vanessa Bell, Geor-
gia O’Keeffe...—, compartieron espacio con un nutrido grupo
de espaiioles, entre otros Josep de Togores, Daniel Vazquez
Diaz, los Zubiaurre (Ramon y Valentin) o Hipolito Hidalgo de
Caviedes, quien recibiria uno de los premios. A la citada lista
se anadian dos artistas mujeres. Una de ellas era Margarita
de Frau, pintora dedicada sobre todo a los paisajes —género
entendido como «femenino» desde el siglo xix—, algunos de
los cuales se conservan en las colecciones de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando o el Museo Reina Sofia.

Margarita de Frau, de soltera Gonzalez Giraud y discipula pri-
mero y esposa después de José Frau, invitado en la muestra
también, nos hace pensar si —ocurre a menudo con las mujeres
artistas y hasta siendo merecedoras de atencion por la calidad
de su trabajo- fue quizas este lazo el que se convirtié en impul-
sor de su presencia en la muestra. De hecho, llama la atencion
la diferencia de trayectoria respecto a la segunda participante,
Rosario de Velasco, muy expuesta y muy premiada antes de

la llegada de Pittsburgh. Sea como fuere, si se enfatiza este
detalle respecto a Margarita de Frau no es para denostar su tra-
bajo, sino con el fin de subrayar la labor «diplomatica» que con-
llevaba la participacion en este tipo de eventos internacionales.
Bienvenida siempre la visibilizacion de cada mujer artista, por-
que una investigacion futura, mas exhaustiva y sistematica,
puede deparar gratas sorpresas: lo prueba la presente muestra.

La mencionada Rosario de Velasco destaco muy pronto como
una alumna aventajada de Fernando Alvarez de Sotomayor,
director del Prado, académico de San Fernando y un conocido
representante de la llamada «pintura regionalista», centrada en
tipos y costumbres de las diferentes regiones de Espaiia, una es-
pecie de estilo arqueo-etnografico que alcanza una de sus maxi-
mas representaciones en los paneles de Sorolla para la Hispanic
Society de Nueva York. Con él aprenderia a dominar el dibujo tan
presente en algunos artistas espafoles y que es deudor de la en-
sefianza academicista, incluso muy a su pesar en el caso de Dali
y Picasso, que detestaban la Academia de Bellas Artes ~ambos
recibieron alli una educacion reglada-y su formacioén clasica.



Cat. 6

Maragatos, hacia 1930-1940

Acuarelay tinta sobre papel, 24 x17,6 cm
Coleccion La Mirada Ingenua

Cat.7

Maragatos, 1934

Oleo sobre lienzo, 210 x 150 cm
Museo del Traje, Madrid
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Esa formacion clasica, ese dominio de la linea, iba a ser una
de las cualidades sobresalientes en la pintura de Rosario de
Velasco antes y después de la guerra, dos periodos que, por
una razon u otra, en el exilio exterior, el exilio interior o sim-
patizando con la Espaia franquista, acaban por dividir la
carrera de cualquier artista espafol que hubiera despuntado
en la década de 1920. La precision y el estilo medido de los
abundantes retratos de la artista —incluido el muy temprano
autorretrato de 1924 | cat. 5]-, muestran en el tratamiento de
los tejidos ese rigor en el dibujo que se transmitia en la Aca-
demia y por los académicos, cierta elegancia y dominio de
los pliegues y las telas, muy presente en la produccion de De
Velasco —incluso en las mangas de ese autorretrato juvenil, y
que trae a la memoria una de las asignaturas esenciales para
la Academia de San Fernando: Dibujo del Antiguo y Ropajes.

De igual manera, el maestro le trasmitiria su propio interés
por los paisajes, los tipos y el traje regional que hizo furor
entre 1925 y1934, anos en los cuales se celebran dos expo-
siciones que aspiran a ordenar el interés creciente por esos
pueblos de Espana y su «pintoresquismo», pueblos que
recorrio y fotografio Ortiz Echagtie y que, a su modo, criti-
co en este caso, retrato Buniuel en Las Hurdes de 1933. Fue,
ademas, una fascinacion compartida por otras mujeres de
la generacion de De Velasco, entre ellas Delhy Tejero —lo
recuerdan Francisco Javier Pérez Rojas y José Luis Alcaide
en el texto de la monografica que le dedico el Ayuntamien-
to de Madrid el aio 2005-; o la propia Pitti Bartolozzi. En
el Concurso Nacional de Pintura de 1934, convocado por el
Ministerio de Instruccion Publica para premiar y adquirir
obras en las que se representasen asuntos relacionados con
la indumentaria popular espariola, Rosario de Velasco ob-
tenia el segundo galardon (ex aequo con otros dos artistas)
por la pintura conservada en el Museo del Traje: Maragatos
[cat. 7], un hombre y una mujer con un nifio en brazos, en
el cual la artista hace gala de su fidelidad con los tiposy
paisajes a la moda de la época, en esa recuperacion etno-
grafica que, apoyada por la Republica, de alguna manera
se transforma —con las diferencias esperables— en los fa-
mosos Coros y Danzas de Espana durante el franquismo. 38
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En cualquier caso, no era el primer premio ni la primera
exposicion de Rosario de Velasco. Es mas, cuando llega a
Pittsburgh en 1935 tiene una larga carrera de éxitos a sus es-
paldas y quizas por este motivo es seleccionada para viajar
a los Estados Unidos, pues no hay que olvidar como es muy
probable que el comisario general fuera recabando conse-
jo de los expertos locales —ocurre hoy en dia—, aunque la
seleccion final le correspondiera a él. Si se diera por buena
esta suposicion -y no hay motivo para no hacerlo-, se po-
dria concluir que desde las instancias espafolas con poder
de decision en aquellos momentos, antes de la guerra, la
artista se situaba entre los creadores a promocionar fuera
del pais. A su favor jugaba desde luego su estilo pictorico,
una figuracion elegante y medida, que casaba perfecta-
mente con la moda del momento, lo que en foros naciona-
les e internacionales se esperaba del «vanguardismo».

En el que me atreveria a clasificar como el primer articulo
académico sobre Rosario de Velasco, publicado por José Luis
Alcaide en 1995, un texto muy ilustrativo y anticipatorio de
tantos problemas, se retoma la noticia aparecida en la En-
ciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana de 1933, que
da cuenta de la primera aparicion de la pintora, con apenas
veinte anos, en 1924. Sin embargo, pese a su precocidad com-
partida con otras grandes artistas del momento —~Angeles
Santos o Maruja Mallo-, el primer éxito incuestionable de

De Velasco se relaciona con la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1932, en la cual presenta el que durante afios se ha
visto como una especie de singularidad en su trayectoria,

el cuadro conservado en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Un hombre y una mujer en el campo o Addn y Eva
[cat. 8]. A veces se tiene la impresion de que durante largo
tiempo esta se ha citado como la tnica obra de la artista, tal y
como ocurri6 durante largo tiempo con Un mundo de Angeles
Santos, de 1929 (también en el Reina Sofia). Es lo que podria-
mos llamar «el sindrome de las artistas de un tnico cuadro».



Cat. 8

Adan y Eva,1932

Oleo sobre lienzo, 109 x 134 cm
Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid
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Cat. 9

Sin titulo (El cuarto de

los nifios), 1932-1933

Oleo sobre lienzo, 55 x73 cm
Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid
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La obra recibiria una medalla de segunda —por este motivo se
halla en la coleccion estatal, porque, sucede con tantas obras
del xix en el Museo del Prado, el Estado se quedaba con las
piezas ganadoras de las muestras nacionales—y buena par-
te de los ojos se dirigieron hacia la joven artista madrilena
como el gran descubrimiento de la temporada, a juzgar por
la critica de Antonio Méndez Casal que recoge Bernardino
de Pantorba en Historia y critica de las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes celebradas en Esparia, de finales de los cuarenta
del siglo xx, y citada por Alcaide en el mencionado articulo.
En dicho texto, el conocido critico hablaba de una artista con
grandeza y arrogancia, sin concesiones a la plebeyez al uso,
y describia ese estilo tan complejo de definir entre muchos
artistas del momento en Espanay tan comentado por Jaime
Brihuega y Eugenio Carmona: elementos cubistas, expresio-
nistas... Al leer las descripciones sobre el cruce de estilos,

se tiene la sensacion de estar frente a una obra de otra de

las grandes artistas del momento ligada a Espana: Norah
Borges. Es tanto el entusiasmo de Méndez Casal que llega a
comparar la obra de Rosario de Velasco con la de Mantegna.

No anda muy desencaminado, en especial por la fuerza in-
usitada del cuadro, la misma que seguira desplegando la
artista a lo largo de las décadas. Ademas, los cuadernos de
dibujo conservados entre los papeles de la artista, ese ma-
terial visual, ademas de los rostros y los gestos, desvelan a
menudo el Renacimiento italiano como una de sus princi-
pales fuentes de referencia. Y tiene algo de Mantegna, sin
duda también, De Velasco en su juego perspectivo, complejo
y dificil de describir, tal y como ocurre en las obras de Norah
Borges, Maruja Mallo o Angeles Santos. Se trata del espacio
avista de pajaro de los bodegones de pescados, en la década
de 1930 [cats. 10 y 11] o El cuarto de los nifios, de los primeros
treinta |cat. 9]. Ahi radica el problema para la critica: équé
hacer cuando estos temas tipicos de la «pintura femenina» se
ejecutan de un modo tan sofisticado formalmente hablando?



Cat.10

Bodegon con peces, hacia 1930
Oleo sobre lienzo, 43,3 x 45,3 cm
Coleccion Elena Novoa

Cat. 11

Bodegon con peces, hacia 1930

Oleo sobre lienzo, 42 x 60 cm
Coleccion Museo Ibanez, Olula del Rio






Aunque Rosario de Velasco es un problema complejo de
resolver por otras muchas razones. ¢{Como abordar a una
artista que dedica su carrera a los retratos, los bodegones,
las escenas de género, las escenas de nifos, incluso al pai-
saje...,y que, al tiempo colabora con la revista Vértice desde
el mismo ano 1937, y también ilustra libros como Cuentos
para sofiar (1927) de Maria Teresa Leon [cats. 16-22, 42 y
50-51] De hecho, la faceta de ilustradora en la produccion
de Rosario de Velasco —antes y después de la guerra, ade-
mas- no deberia en absoluto pasar desapercibida, mas alla
de las comentadas filiaciones politicas asociadas a cada
publicacion o proyecto, al tratarse de una actividad que la
artista comparte con tantas mujeres de su generacion, in-
dependientemente de la ideologia de cada una. Tal vez en
aquella sociedad masculina donde abundaron las «artis-
tas de una sola obra», el mundo que abria a las creadoras
su trabajo en la ilustracion se acercaba a cierta estrategia
de camuflaje, esa a la que tan a menudo han recurrido las
mujeres a lo largo de la historia: dedicarse a la ilustracion
era, para la mirada del poder se sobreentiende, subrayar el
amateurismo, la desactivacion de las aspiraciones a ser una
«gran artista». Era una formula para librar a las creadoras de
algunas sospechas muy frecuentes hacia las mujeres artistas.

Sin embargo, ocurria justo lo contrario. La presencia de mu-
jeres, independientemente de su postura politica —desde la
propia De Velasco, hasta Pitti Bartolozzi, Delhy Tejero o Alma
Tapia, Victorina Duran o Manuela Ballester —estas ultimas
exiladas y estudiadas por Carmen Gaitan- en las revistas
ilustradas de informacion general —-Blanco y Negro, El Hogar

Y la Moda, Nuevo Mundo, Cronica o La Esfera—, ademas de las
ilustraciones para cuentos infantiles, no sélo las profesiona-
lizaba gracias a la remuneracion recibida por estos trabajos,
sino que les ofrecia unas inesperadas complicidades con
otras mujeres intelectuales de su generacion. Es el caso de
Rosario de Velasco y Maria Teresa Le6n en el cuento publi-
cado en La Esfera durante los anos treinta del xx, Claire-Louise
[véase p.119]; o el trabajo de Alma Tapia para el cuento
infantil de Elena Fortan El nacimiento, aparecido en Cronica
en 1934.

Cat. 12

Dibujo para la cubierta del
libro Cuentos a mis nietos
de Carmen Karr, 1932
Técnica mixta sobre
papel, 50,5 x 37,1 cm
Coleccion Gonzalez
Rodriguez

Cat.13

Hora tras hora, dia tras
dia, 1932, dibujo para
el libro Cuentos a mis
nietos de Carmen Karr
Acuarela sobre papel,
31,4x23,7 cm
Coleccion Gonzalez
Rodriguez

Cat. 14

Raimundo el soriador, 1932,
dibujo para el libro Cuentos
a mis nietos de Carmen Karr,
Acuarela sobre papel

31,4 x23,6 cm

Coleccion Gonzalez
Rodriguez

Cat.15

El beso, 1932, dibujo para
el libro Cuentos a mis
nietos de Carmen Karr
Acuarela sobre papel
31,4 x 23,6 cm

Coleccion Gonzalez
Rodriguez
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Cat. 16

Las blancas hojas de un neniifar se
entreabrieron, 1927, dibujo para el libro
Cuentos para sofiar de Maria Teresa Leon
Técnica mixta sobre papel

39,5x24,1 cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez

Cat.17

Los dias de luna bailabamos entre los drboles
del bosque, 1927, dibujo para el libro
Cuentos para sofiar de Maria Teresa Leon
Técnica mixta sobre papel

40x25cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez

Cat.18

Dibujo para el libro Cuentos para
soniar de Maria Teresa Leon, 1927
Técnica mixta sobre papel
50x32,4 cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez
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Cat.19
Blancanieves esperaba con los enanos,
1927, dibujo para el libro Cuentos
para sofiar de Maria Teresa Leon
Técnica mixta sobre papel
48 x 32cm

49 Coleccion Gonzalez Rodriguez



Cat. 20

La algarabia ciudadana le
proporciono serias pesadillas, 1927,
dibujo para el libro Cuentos para
sofiar de Maria Teresa Leon
Tinta sobre papel

40 x 31 cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez
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Cat. 21

Los elefantes caminaban dia y
noche, 1927, dibujo para el libro
Cuentos para sofiar de Maria
Teresa Leon

Tinta sobre papel

41x 3l cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez

Cat. 22

Mi caballo blanco y la crin de
plata, 1927 dibujo para el libro
Cuentos para sofiar de Maria
Teresa Le6n

Tinta sobre papel

40 x 30 cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez

También en los proyectos de Rosario de Velasco como ilus-
tradora —o sobre todo en ellos- se enfatizan la ductilidad

y los matices de sus pinturas; esos cambios de estilo que,
sucede con los ilustradores, tienen que adaptarse a cada his-
toria, a cada punto de partida. Asi, sus dibujos tienen a ratos
un aire a Penagos o Pepito Zamora, mujeres modernas para
la mencionada ilustracion de Ledn, o una pareja masculina a
la moda en el cuento de Concha Espina El crimen de una som-
bra, de 1929 [véase p.132]. O se vuelven puro producto de la
imaginacion en Cuentos para sofiar en 1927 [cats. 16-22], o en
el que podria ser un dibujo preparatorio para su conocido
cuadro sobre el Carnaval anterior a 1936 [cat. 35]. Aunque

de pronto, en Cuentos a mis nietos, de Carmen Karr de 1932
[cat. 12-15], Rosario de Velasco parece camuflarse en el estilo
infantilizante que sigue cultivando tras la guerra, rostros de
ninos que, analizados en el conjunto de su obra, resumen
un poderoso recuerdo a la pintura italiana —a la tradicion, en
suma-, que desvela buena parte de su produccion, a veces
de forma contundente, otras apenas en un detalle, un guifo.



Cat. 23

Tres nifios, hacia 1937
Oleo sobre tablex, 42 x 81 cm
Coleccion privada
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Cat. 24

Nirias con murieca, 1937
Oleo sobre tablex, 84,7 x 61,8 cm
Coleccion privada

Cat. 25

Niiio con conejos, 1930-1940
Oleo sobre lienzo, 80 x 64 cm
Galeria Roger Vinuela



Cat. 26

Retrato de la familia Bastos, 1936
Oleo sobre lienzo, 130 x 170,5 cm
Coleccion privada
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¢Qué hacer, pues, con la artista, donde clasificarla, si el
retrato de su gran amigo, Eugeni D’Ors, cuando casada en
1936 con el doctor Javier Farrerons se muda a Barcelona,

o el de su hermano el doctor Luis de Velasco [cat. 44|, an-
terior a la guerra, plantean también después de la guerra
tantos extraordinarios conflictos visuales, espaciales, que
subrayan la calidad pictorica de Rosario de Velasco, ese brio
y esa falta de concesiones, atn en la década de 1940, que
comentaba la critica en los anos veinte? Rosario de Velasco
conoce bien la historia de la pintura: lo desvela la ventana
lateral en el retrato del doctor De Velasco, que se abre al
mundo a la izquierda del lienzo con sabor a cuadro flamenco.

Después de aquel legendario 1932 llegarian las siguientes
exposiciones nacionales. En la de 1934 present6 Lavanderas
[cat. 27], una pieza donde se hace evidente la leccion de

la pintura clasica: basta con mirar los pies de las mujeres
para detectar reminiscencias de Botticelli. Esa vez fue el
tan famoso critico Manuel Abril desde Blanco y Negro quien
volvié a colocar a la artista entre los mejores, si bien tal vez
no por completo merecedora del premio. Sin duda hay un
cambio formal respecto aAddn y Eva, y quizas el tema es
otro, hasta cierto punto mas convencional y hasta tefiido de
cierto regionalismo que la hacia parecer menos «<moderna»,
pero el control del espacio y los pliegues, el movimiento de
las figuras, seguia subrayando su calidad pictorica exqui-
sita. Asi, a pesar de las protestas de Abril cuando dice que
si ella no era merecedora tampoco lo parecian los artistas
premiados, no podemos dejar de pensar si «el sindrome de
las artistas de un tunico cuadro» no seguiria operativo en
ese ano 1934, maxime si se tiene en cuenta que, cuando en
pleno franquismo se invita a Rosario de Velasco, una artista
para algunos incluso proxima desde muy pronto a Pilar Pri-
mo de Riveray afin al régimen, a participar en la Bienal de
Venecia de 1942, la obra enviada vuelve ser... Addn y Eva.



Cat. 27

Lavanderas, 1934

Oleo sobre lienzo, 209 x197 cm
Coleccion privada

56






En el fondo, daba igual que Rosario de Velasco fuera galar-
donada y obtuviera muy buenos comentarios de la critica;
expuesta en exposiciones tan importantes en Espana como
las de la Sociedad de Artistas Ibéricos, algunas de las cuales
Viajaron fuera de nuestro pais, mas concretamente y entre
otros lugares, a la Galerie Flechtheim en Berlin desde di-
ciembre de 1932 a enero de 1933 —parece que de nuevo con el
mismo 6leo. Daba igual que, incluso por ese tnico cuadro, al
llegar a Pittsburgh fuera ya una artista que convenia exportar
desde las instancias oficialistas —fueran las que fueran. Cuan-
do en 1935 De Velasco viaja hasta el Carnegie Museum con

el cuadro Gitanos [cat. 28], pintado un afo antes —~también
llamado La siesta— volvi6 a llamar la atencién. Lo atestigua la
cronica que del evento traza Edward Alden Jewell en Parnas-
sus ese mismo ano, en noviembre, después de explicar que
se exponen 365 artistas, 87 americanos y el resto extranjeros,
y de comentar el buen nivel general, y como Espariia e Italia
se encuentran entre los grupos mas numerosos y con unos
cuadros que parecen de lo mas contemporaneos y vivos. Es
cierto que algunas pinturas le plantean dudas, pero entre
todos destaca a De Velasco, Vazquez Diaz e Hipolito Hidalgo
de Caviedes, uno de los premiados. No deja de llamar la aten-
cion que elija entre todos a estos los expuestos tres nombres,
en los cuales se incluye a una mujer: Rosario de Velasco.

Es probable que parte del éxito y la viveza de la seccion es-
panola -y de Rosario de Velasco en concreto y esta obra suya
con regusto a cierto regionalismo andalucista- se debiera a
la «espafiolidad» —por lo que valga el término-, estereotipos
facilmente reconocibles que el poder ha exportado de Espa-
na sin tregua desde la invencion del Patronato Nacional de
Turismo y sin muchas diferencias ideologicas. «<Exportar»
este tipo de obras reconocibles con facilidad -la «marca Es-
pana»—, con los cambios necesarios en cada momento, se
halla en la base de la citada politica cultural con vistas a la
exportacion internacional que, con los cambios obvios para
cada época, ha elegido —o descartado- los artistas a apoyar.

Sea como fuere, al menos durante los anos anteriores a la
Guerra Civil, esta claro que Rosario de Velasco, pese al cita-
do «sindrome», fue una artista de éxito. Entonces, podemos



Cat. 28

Gitanos, 1934
Oleo sobre lienzo, 95 x132 cm
59 Coleccion privada



Cat. 29

Costurera dormida, hacia 1930
Oleo sobre lienzo, 56 x 75 cm
Coleccion privada
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plantearnos frente a ella una pregunta que se repite en el caso
de muchas artistas de todos los tiempos: épor qué ha olvidado
la historia a esta creadora que tuvo una carrera parecida a la

de muchos de sus colegas hombres? ¢Por qué se la condeno
primero a ser «la artista de un solo cuadro» y cuando lleg6 la
hora de recuperar a las mujeres de su época —desde las men-
cionadas Tejero, Mallo, Varo, Bartolozzi o las exiliadas menos
conocidas Manuela Ballester o Victorina Duran...— Rosario de
Velasco se quedo otra vez suspendida en un territorio de nadie?

La primera de las dos preguntas —qué hace que se olvide a las
mujeres, aunque tuvieran €xito en su momento- se tratara

de contestar a continuacion. Para la segunda —por qué hasta
ahora no se habia recuperado a De Velasco- la tentacion, casi
seguro, seria achacar ese descuido a sus filiaciones politicas y
sus amistades franquistas, a un matrimonio que le aseguraba
una vida burguesa o a sus colaboraciones con Vértice. O incluso
a las propias relaciones conflictivas que tantos idedlogos del
franquismo —desde Ernesto Giménez Caballero a la propia
Pilar Primo de Rivera-, tuvieron hacia las mujeres creadoras.
El hecho podria hacer suponer que lo que pint6 después de
la guerra no tendria excesivo interés, motivo por el cual se

la fue olvidando. Esta ultima y mas importante cuestion se
tratara de comentar mas tarde. De momento, hablaremos de
algunas mujeres traspapeladas en nuestros mismos museos.

¢QUE HISTORIA CONTAMOS?

A Rosario de Velasco no le falta, desde luego, ningtin ingredien-
te para entrar en la categoria de «artista de un solo cuadro»,
esa especie de acierto aislado en la carrera de una artista que,
supuestamente, no vuelve a repetir una obra especial, ya sea
por falta de talento, matrimonio, oportunidades, voluntad, ma-
ternidad..., o tantas de las cuestiones que discutia Germaine
Greer en su conocido libro La carrera de obstdculos. En su caso
la tormenta era perfecta: antes de la guerra es una chica casi
precoz pero adaptada a las modas. Después se ajusta al patron
mas previsible: se casa, incorporandose a cierta burguesia
catalana muy adepta a Franco, mantiene sus buenas relacio-
nes con las instancias oficiales del momento —o al menos en



apariencia... Incluso su amistad con Eugeni d’Ors, uno de los
criticos de arte mas poderosos y mas brillantes del panora-
ma de los afnos cuarentay cincuenta del xx con su Academia
Breve de Critica de Arte y sus Exposiciones Antolégicas —una
especie de «salones» —, se justifica a menudo a través de la
relacion de D’Ors con el marido. Una estrategia eficaz para
borrar el éxito y, mas atn, el posible futuro de una artista.

Este tipo de impresion ha sido tristemente habitual en la lectu-
ra de las mujeres artistas y en este sentido Rosario de Velasco
no es una excepciéon. Muchas que alcanzaron fama y respeto
en su momento en algun instante de la historia acabaron
siendo olvidadas, excluidas sin motivos reales. Traspapeladas.
Tampoco se debe so6lo a que hayan desarrollado su trabajo

en épocas pretéritas. Puede ocurrir incluso con artistas muy
proximas a nosotros en el tiempo y los motivos del olvido o

la exclusion pueden ser variados: desde la presencia de un
marido artista poderoso que, incluso sin querer ha opacado
esa carrera, hasta la falta de interés hacia una obra demasia-
do «realista» e incluso cotidiana que se tienden a considerar
como un «asunto demasiado femenino». Aqui se genera la
falta de interés, la incapacidad de mirar con atenciéon y con
nuevos ojos —es el caso de la delicada y sorprendente Ama-
lia Avia, una artista que brilla por si misma si bien ha habido
que redescubrir. Al fondo del problema, claro, se instalan
unos juicios de valor incapaces de mirar la realidad de una
forma critica y libre, sin llevar un guion escrito de partida.

Por seguir con ejemplos en Espaiia, resulta muy elocuente re-
gresar al redescubierto —y aclamado como icono feminista- leén
de Rosa Bonheur, una majestuosa cabeza pintada y firmada en
1879, en las colecciones del Prado, titulada El Cid. El hecho de
que este curioso cuadro haya estado largo tiempo arrumbado
en los almacenes hasta que ha encontrado su sitio por la puerta
de atras, a través de la homosexualidad de su autora, habla de
algunos de nuestros preconceptos y, peor ain, de nuestra igno-
rancia. El error esta servido: Rosa Bonheur no estaba bien con-
siderada en su momento por dedicarse a la pintura de animales.
Después, la critica feminista descubre como ese trabajo es una
subversion en si misma que le exige llevar pantalones, llevar
una vida «de hombre», entre caballos y pastos. La rescata.
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Cat. 30

Pensativa, 1935

Oleo sobre lienzo, 57,5 x 72 cm
Coleccion Emilia Casal Pigay
Guillermo Gonzalez Hernandez




Sin embargo, la historia es quizas mas excitante al demostrar
como Rosa Bonheur era una artista aclamada -y requerida-
en su momento —lo demuestra la llegada misma de El Cid a
Madrid. En agradecimiento por los honores recibidos del Es-
tado espariol, el marchante londinense de origen belga
Ernest Gambart —convertido en consul- donaba a la insti-
tucién mas importante del pais entonces, el Prado, algunas
obras de artistas clave en su carrera profesional. Entre es-
tas obras estaba el leon pintado por Bonheur, cuestion que
arroja luz también sobre la relevancia de la pintora en su
momento, teniendo en cuenta que era una de las artistas
elegidas para homenajear a unos muy insignes anfitriones
—-segun recuerda Carlos Navarro, conservador del Museo del
Prado del siglo xix y comisario de la exposicion Invitadas.

Fue Navarro el primero que habl6 del cuadro en un Boletin
del Museo del Prado en 2009, pero entonces pasé desaperci-
bida la obra en el contexto en el cual se situaba: los even-
tos en la vida de un marchante. Las pinturas se visibilizan
dependiendo de los relatos en los cuales se insertan, si
bien es importante pensar desde el pasado ademas del
presente. El mismo afio en que esta firmado el cuadro,
Gambard conocia al rey Alfonso XII en La Granjay, se-
gun aclara Navarro, la propia Bonheur bautizaba al leoén
El Cid, sabiendo que su destino era el lugar donde se ha-
bian desarrollado las gestas del personaje legendario.

¢Qué pasa con el resto de las artistas mujeres en el Prado,
por hablar de un museo cercano a nosotros? ¢Donde se ex-
travio el rastro de Sofonisba Anguissola, la pintora proxima
a la corte del rey Felipe 11, al cual retrata y de la cual habla
incluso Palomino -el Vasari espafiol- en su conocido texto
de finales del siglo xvii? ¢Por qué no se exhibid, durante casi
un siglo, el cuadro de Artemisia Gentileschi, el Nacimiento

de san Juan Bautista, de hacia 1635, si en unas de las fotos de
la rotonda del museo, tomada a finales del xix, aparece col-
gado en la parte superior de la sala? ¢Quizas por una falsa
atribucion al padre o porque la historia va descartando a las
mujeres por uno u otro motivo, incluso cuando estas alcan-
zaran éxito y respeto en su época? Al final, quiza cualquier
excusa ha sido buena para dejarlas a un lado. Pero basta con
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acercarse con un ojo atento a la historia y la solucién emerge
luminosa: no estaban perdidas. Basta con rebuscar en los
cajones para tener la respuesta exacta: estaban traspapela-
das. La misién parece, pues, clara: restituirlas a la narracion.

¢ANGELES DEL HOGAR?

En este sentido el caso de Rosario de Velasco es mas comple-
jo si cabe. Restituirla a la narracion puede obligar a revisar
algunas contradicciones en la construccion de «lo femenino»
durante el franquismo y el papel de los «angeles de hogar»,
reducto anacrdnico del siglo xix a partir de autoras como
Maria del Pilar Sinués de Marco. A proposito de lo complejo
y contradictorio de las posiciones franquistas respecto a las
mujeres, resultan paradigmaticas la importancia mediati-

ca, la relevancia en tanto que personaje publico y hasta la
libertad en su vida personal de la deportista Lili Alvarez,

una mujer fascinante, maxime para el entorno que le toca
vivir, y retratada por Rosario de Velasco en 1938 [cat. 31]. He
aqui lo que trasluce el cuadro que contrasta con otras de las
realizadas por la artista: Lili Alvarez lleva ropa de alpinista;
no parece un «angel del hogar», sino una mujer de accion.

También De Velasco y el resto de las creadoras de su gene-
racion que se quedaron en Espana y colaboraron en mayor

o menor medida en los proyectos oficialistas —como Tejero o
Julia Minguillon- estuvieron sumergidas en las citadas para-
dojas del discurso franquista sobre «la mujer», hasta cierto
punto epitomizadas por Pilar Primo de Rivera -y algunas de
las personas de su circulo mas proximo—, una mujer indepen-
diente en su vida privada, con una enorme capacidad y poder
de accion, que hacia sospechar si el concepto del «angel del
hogar» estaba mas ligado a la clase que al género. En este
contexto, el papel de las artistas, por el simple hecho de serlo,
hubiera debido chocar frontalmente con las bien conocidas
opiniones sobre la falta de talento creador en las mujeres,

del «genio» que escribi6 Nietzsche en Asi hablé Zaratustra,
articuladas y ya comentadas por dos potentes idedlogos del
franquismo: Giménez Caballero y la propia Primo de Rivera.
Esa supuesta falta de «genio creador» podria aparentar ser la



Cat. 31

Lili Alvarez,1938

Oleo sobre tablex, 97,8 x 71,8 cm
Coleccion Familia Lopez-
Chicheri Daban
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respuesta a la no tan abundante visibilidad que tuvo De Ve-
lasco después de la guerra —si la comparamos con sus éxitos
anteriores— y menor en todo caso de lo que se hubiera espe-
rado, teniendo en cuenta sus buenas relaciones con el poder.
Porque si bien es cierto que particip6 en algunas muestras ofi-
ciales, queda por valorar si se trat6 de muestras con verdade-
ro impacto. Ni siquiera Eugeni d’Ors —con quien intercambio
incluso cartas que revelan su nivel de proximidad- la invito
tan a menudo a sus exposiciones. Tampoco su participacion
en Venecia fue tan frecuente. Aunque nos atreveriamos a
aventurar que tal vez eso no ocurria —o no sélo— porque se
trataba de una mujer. Ojala las cosas fueran tan sencillas.

Quizas la razon ultima de este apartamiento se debiera al esti-
lo cultivado por De Velasco a lo largo de su carrera con ligeros
cambios: una figuracion hasta cierto punto impregnada de
realismo magico, que algunas miradas no saben y no supie-
ron apreciar en su justa medida, porque confundieron con
un «retorno al orden» literal, una abdicacion de los preceptos
revolucionarios de la vanguardia. Es la impresion que se tras-
luce, incluso antes de la guerra, en 1935, en los comentarios
de la citada Manuela Ballester desde la revista Nueva Cultura.
Con motivo de la exposicion en la Libreria Internacional de
Zaragoza, dedicada a pintoras y poetas mujeres -y en la que
participo Rosario de Velasco—, Ballester se quejaba de como
esas artistas, encerradas en los topicos que se achacan a las
mujeres, eran sefioritas de provincias metidas a intelectuales.

La sospecha, lo queramos o no, ha perseguido a algunas
mujeres a lo largo de la historia: ser figurativas, tratar ciertos
temas en esencia «femeninos» —paisajes, bodegones, escenas
de género, retrato incluso—, se convierte en motivo para ser
censuradas u olvidadas. Ocurre, me atreveria a decir, en el
caso de Maruja Mallo, cuyos extraordinarios —y radicales—
retratos del exilio argentino fueron, a su modo, traspapelados,
dejando durante un tiempo el lugar de honor entre su pro-
duccion a las obras anteriores a la guerra. Incluso no negando
una evolucion menos marcada en las mujeres que se que-
daron en Espana durante el franquismo por motivos obvios,
esta claro que la pintura figurativa —ocurriera donde y como
ocurriera— arrastré durante décadas cierto halo de falta de



interés que cal6 hondo también entre las tedricas de género: las ~ Cat.32
. . e . Cosas, 1933
figurativas han sido las ultimas en ser recuperadas. Demasiado .
. . . Oleo sobre lienzo,
aquiescentes con la pintura que se espera de las mujeres, de- 45,5x 65,5 cm

masiado dociles. Coleccion privada

La pregunta surge insidiosa: ¢es de verdad asi? (Puede el he-
cho de ser una pintora hasta cierto punto «academicista» -idea
que habria que matizar, como se ha ido viendo, en el caso de
Rosario de Velasco, motivo para la exclusion de la narrativa?

Es mas: équé pasaria si la algo escasa participacion de Rosa-
rio de Velasco en los eventos de estado mas representativos
durante los anos del franquismo establecido no se debiera

al hecho de ser mujer, sino al hecho de ser figurativa en un
mundo, a partir de los afos cincuenta del xx, no s6lo de hom-
bres —eso lo ha sido siempre—, sino de hombres abstractos?

Incluso se interpelaba a la artista sobre dicha abstraccion en
una entrevista de 1962: ¢habia perjudicado a la pintura la abs-
traccion? La respuesta de Rosario de Velasco era taxativa. En
absoluto: habia ayudado mucho a reflexionar sobre la materia.
Y sobre el espacio, se podria anadir al observar algunos cua-
dros como El cuarto de los nirios de 1932-1933, o Cosas, de 1933
[cat. 32], donde, sin ser abstractos —o al menos como se enten-
dia lo abstracto en 1962, trastocaban el espacio y los objetos
en el espacio, punto de partida esencial para la abstraccion.

En 1962 hacia ya tiempo que las autoridades franquistas habian
decidido apartar a los artistas figurativos de los eventos interna-
cionales importantes, por ejemplo, la Bienal de Venecia, donde
De Velasco habia participado en 1942 con su «tnica» obra, la
que habia pintado casi diez afios atras. A partir de un momen-
to dado del recorrido, los artistas invitados fueron abstractos.
Detras de la estrategia estaba, es bien sabido, Luis Gonzalez
Robles, uno de los mas habiles promotores de la accion cultural
exterior en los cincuenta y sesenta, quien orquesto la presencia
espafiola en las Bienales de Venecia y Sao Paulo, entre otras
exposiciones internacionales. Es verdad que su estrategia era
una forma de «blanquear» el franquismo sin correr muchos
riesgos —ser moderno con los pintores abstractos era un modo
inofensivo de ser modernos—, pero no es menos cierto que los
jovenes artistas requeridos ~desde Antoni Tapies a Eduardo
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Cat. 33

Mujer con abanico, hacia 1930-1940
Acuarela y tinta sobre papel, 24 x17,6 cm
Coleccion La Mirada Ingenua

Cat. 34

Cabeza de mujer, hacia 1930-1940
Acuarelay tinta sobre papel, 24 x17,6 cm
Coleccion La Mirada Ingenua
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Chillida, pasando por el invitado de 1962, Fernando Zobel-
acudieron a una cita que no dejaba de tener sus artistas.

Nadie se lo reproch6 jamas a ninguno de ellos, seguramen-
te porque fue una excelente idea aceptar desde cualquier
punto de vista, en especial desde la promocion del arte na-
cional en el exterior, con la cual se abrian estas paginasy
cuya moda habia inaugurado aquel Carnegie Internacional,
al cual acudia Rosario de Velasco en 1935. Allj, igual que en
los otros lugares donde expuso, la artista llamé la atencion
por lo especial de su pintura y, pese a su matrimonio bur-
gués, siguié pintando, robando incluso horas, seguro, a su
mision impuesta como «angel del hogar». Fue una artista
que, si miramos con atencion sus obras, incluso algunas

de la década de los cuarenta y cincuenta, planteé6 muchas
preguntas respecto al espacio, las que ponen en entredicho
la figuracion ingenua y aquiescente que tendria una sefo-
rita metida a intelectual, como dijera Ballester del grupo de
creadoras en Zaragoza. Pese a todo, a Rosario de Velasco se
la traspapel6 —y lo mas curioso, contra todo pronoéstico du-
rante el franquismo también—, aunque quién sabe si no por
ser una mujer artista, sino por ser una figurativa en tiempos
de abstraccion. Después, en plenas recuperaciones de las
artistas, se la volvio a traspapelar por sus filiaciones conser-
vadoras que volvian a apuntar hacia un estilo figurativo que a
menudo se confunde con pintura para «angeles del hogar».

La mirada se enreda entre los personajes de Carnaval

[cat. 37], una obra anterior a la guerra y conservada en Paris.
Una vez mas nos intriga el espacio trastocado, los detalles; esa
alegria de la modernidad, de la verbena que cultivaron Maru-
ja Mallo, André Breton y los surrealistas, Gala y Paul Eluard,
en las fotos detras de los aviones de carton piedra; Giménez
Caballero en su conocida pelicula Esencia de verbena... Deta-
lles que hay que mirar con cuidado y sin prejuicios para que
no pasen desapercibos; que exigen de nuestros ojos todas 'y
cada una de las mujeres traspapeladas para no acabar por
reproducir la narrativa de exclusiones que a partir de cier-
tos modelos preconcebidos nos propone la historia al uso.



Cat. 35

Carnaval, 1936

Ceray grafito sobre papel,
31,2x 23,3 cm

Coleccion Alfonso C. Casal Piga

Cat. 36

Carnavalina, 1936
Acuarelay grafito sobre
cartulina, 29,7 x 21,2 cm
Fundacion Coleccion ABC

Cat. 37

Carnaval, anterior a 1936

Oleo sobre lienzo, 115 x 110 cm

Centre Pompidou, Paris,

Musée national dart

moderne/Centre de création

industrielle, adquisicion

del Estado, 1936 72
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Pagina 76: Rosario de
Velasco pintando,
década de 1920

Estudio Company, Rosario
Belausteguigoitia Landaluce
yAntonio de Velasco

Martin, Madrid, 1910

La familia de Rosario
de Velasco, hacia 1915

Rosario de Velasco
de nina, hacia 1915

78



79

1/ Rosario de Velasco
Belausteguigoitia, «La
primera impresion de mi
vida», manuscrito de la
artista disponible en www.
rosariodevelasco.com,
consultado por ultima vez
el 23/01/2024, en adelante
citado como Manuscrito.

2 / Emilio Fornet, «Las
mujeres en el arte», en
Estampa, ano 7, n.2 324,
24 de marzo de 1934, s. p.

MADRID, 1904-1936

Rosario de Velasco Belausteguigoitia nace en Madrid el 20 de
mayo de 1904, si bien hay fuentes que datan su nacimiento,
erroneamente, en 1910 o 1912. Cuando le pedian su docu-
mentacién para verificar su edad, solia decir, con coqueteria,
«iUyl... Se quemo todo en la guerra».

Hija de Rosario Belausteguigoitia Landaluce y Antonio de Ve-
lasco Martin, la futura pintora describe en un manuscrito su
primer hogar en Madrid: «Viviamos en una casa grandisima
con siete balcones que daban al paseo del Pintor Rosales. La
entrada de la casa era por la calle Quintana. De esa casa no
queda nada, ya que durante la guerra quedé deshecha. Pero
para mivida y la de mis hermanos, ha quedado un recuerdo
perenne. Aquellas vistas a la Casa de Campo. El cuartel de la
Montana a la izquierda. La Tinaja y la Sierra a un lado. Abajo,
la estacion del Norte»'. A esta casa le sigui6 la que sera, a par-
tir de entonces, la residencia familiar en la calle Guzman el
Bueno 45, en Madrid.

Vera el lector que me refiero a Rosario de Velasco, mi abuela,
como Rosario, como ella queria que la llamaramos sus siete
nietos, de la misma forma que llamabamos Javier a su mari-
do, nuestro abuelo materno.

Su familia era muy tradicional y religiosa. El padre de Rosa-
rio, Antonio de Velasco, hijo de Luciano de Velasco y Juliana
Martin, coronel de infanteria, era un hombre culto, gran lec-
tor que hablaba inglés con fluidez. Emilio Fornet, en un arti-
culo en que habla de Rosario de Velasco, contaba: «[Antonio
de Velasco| Maestro de dibujo en la Escuela de Guerra, pinta-
ba acuarelas muy al gusto del siglo xix, y quiso que ella [ Rosa-
rio| fuera pintora. Ahora, desde luego, no esta conforme con
el arte nuevo que sigue Rosario. Pero no tiene otro remedio
que transigir. Se lo impone el éxito de su hija»* Cuando Ro-
sario describia a su padre, recordaba la severidad y disciplina
castrenses que seguia imponiendo en el hogar familiar, que

a Rosario le parecia «un cuartel». Obsesionado con la asep-
sia, incluso en pleno invierno no se cansaba de gritar «ihay
que ventilar, hay que ventilar!», cosa que provocaba «que los
demas nos congelaramos», segiin cuenta su nieta Maria del



Mar. La casa familiar de Guzman el Bueno estaba repleta de
libros, incluyendo tomos en francés y titulos no permitidos
en la época, que Antonio animaba a sus hijos a leer. Ostento
diferentes cargos en el Estado Mayor que le llevaron a Cuba
o al Reino Unido, adonde viajo sin familia. Antonio de Velas-
co murio el 26 de julio de 1957.

Disponemos de mas informacion sobre la madre de Rosa-
rio, Rosario Belausteguigoitia Landaluce, nacida en 1875 en
Reinosa (Cantabria), donde sus padres disfrutaban de unas
vacaciones. Estos hubieran querido que su hija naciera en
Bilbao, donde vivia la familia, o en Llodio (Alava), donde ve-
raneaban, pero el parto se adelanto. Rosario Belausteguigoi-
tia fue una mujer muy religiosa. Sus padres fueron Federico
de Belausteguigoitia Gorostiza, nacido en 1842 en Llodio
(Alava), <todo un caballero carlista»?, y Josefa Dolores de
Landaluce Ycabalceta, nacida en Orduiia (Vizcaya) en 1852.
El matrimonio tuvo catorce hijos, de los que sobrevivieron
doce, la mayoria de fuertes convicciones nacionalistas vas-
cas, como Federico, escritor e idedlogo del nacionalismo
vasco, quien, tras la guerra, se exilia en Franciay en el Reino
Unidoy, finalmente, vuelve al Pais Vasco para instalarse de-
finitivamente en Getxo (Vizcaya). Otros hermanos se exilia-
rian en Ciudad de México. Entre estos, encontramos a José
Maria, el célebre «Belauste» que, junto a «Pichichi», fue un
auténtico héroe del Athletic de Bilbao, medalla de plata en
los Juegos Olimpicos de Amberes de 1920, y autor de un gol
que fraguo la leyenda de la «furia espanola»*.

Rosario Belausteguigoitia y Antonio de Velasco tuvieron
tres hijos, Dolores (Lola), Rosario y Luis. Lola fue también
artista, pintaba unos espectaculares tapices de gran precio-
sismo, si bien la oi decir que se consideraba a si misma una
artesana, mientras que su hermana Rosario era la artista.
Lola se cas6 con Salvio Alonso Linaje, también militar de
caballeria, quien llegaria a ser general. Tuvieron seis hijos®.
El tercer hijo de Antonio de Velasco y Rosario Belaustegui-
goitia, Luis, fue médico, trabajo en Argentina, estudio en
Berlin y dirigio el Dispensario Central Antituberculoso de
Valencia y el Sanatorio Portaceli afios mas tarde. Se casé en
1936 con la biesquense Maria Teresa Rami y, de regalo de

Cat. 38

Mi padre, hacia 1925

Oleo sobre lienzo, 115,5 x 83 cm
Coleccion Carlos de Mergelina

3 / Véase el Manuscrito.

4 / También futbolistas
del mismo equipo fueron
Ramon (conocido como
Belauste I1) y Pacho
(Belauste IIT). Rosario
Belausteguigoitia murio
en abril de 1964.

5 / Beatriz, Alvaro,
Carlos, Rodrigo,
Fernando y Marisol. 80









La artista pintando,
hacia 1935

6/ Pepe, Luis (Bibi),
Maite, Mavi y Juan.

7 / Véase el Manuscrito.

8/Entre 1922y1931
y entre 1939 y1960.

bodas, Rosario les entrego el oleo Lavanderas (1934) [cat. 27].
Tuvieron cinco hijos®. Tanto Luis como su hermana Rosario
fueron muy deportistas. Luis, me dice su nieta Toya Viudes,
«era un amante de la montanay el verde del Pais Vasco, y era
feliz banandose en las pozas heladas. Mi madre recuerda a
Rosario muy adelantada a su tiempo y muy diferente al resto
de la familia».

Rosario estudio6 con sus hermanos en el Colegio del Sagrado
Corazon de Jesus, conocido como «las monjas francesas», en
la esquina de Ferraz y Romero Robledo. Fue una nifia muy
activa a la que le gustaban mas los juegos de nifios que de
ninas, pues estos ultimos solian aburrirle. En su manuscrito
describe uno de sus primeros recuerdos: el camino a la es-
tacion para viajar a la casa familiar de su madre en Llodio,
donde también compartian la obsesion por la asepsiay el
culto a Pasteur: «La primera impresion de mi vida: me llevan
de la mano y bajamos una cuestecilla con escaleras rodeada
de arboles. Voy de blanco y las alas de un sombrero, también
blanco, suben y bajan al movimiento de la bajada. Las esca-
lerillas eran un atajo desde la cuesta de San Vicente a la Esta-
cion del Norte»’.

Cuando tenia quince anos, su padre las inscribi6 a ellay a su
hermana Lola en la academia de Fernando Alvarez de Soto-
mayor, pintor costumbrista, miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando desde 1922 y director del Museo
del Prado en dos ocasiones®. Rosario decia que era Lola la
que estudiaba pintura y que ella, en cambio, se dedicaba a
pintar pero que, de hecho, hubiera preferido escribir. Rosario
seguiria estudiando alli hasta 1924, y el Autorretrato [cat. 5]
que elaboro ese afo seria su ejercicio final.

Esta obra esta firmada con su nombre y no con su monogra-
ma, inspirado en su admirado Alberto Durero, compuesto por
las iniciales R, D y Vy con el que firmara el resto de su carre-
ra. Alquil6 por aquel entonces un estudio en la Costanilla de
los Angeles, donde llevaria a veces a sus sobrinos, hijos de
Lola, que, como muchos familiares y allegados, le servian de
modelos, como es el caso de Fernando representado en Ma-
ternidad (1933) [cat. 41].



Cat. 39

Maternidad, hacia 1930-1940
Tinta, acuarela y lapiz sobre
papel, 24 x17,6 cm

Coleccion La Mirada Ingenua

Cat. 40

Maternidad, hacia 1930-1940

Lapiz y cera sobre papel, 35 x27 cm
Coleccion La Mirada Ingenua
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Cat. 41

Maternidad, 1933
Oleo sobre lienzo, 99 x 89 cm
85 Coleccion privada



Cat. 42

El pajaro azul,1927, dibujo para

la cubierta del libro Cuentos para

sonar de Maria Teresa Leon

Técnica mixta sobre papel, 35,8 x 24 cm
Coleccion Gonzalez Rodriguez
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Cat. 43

Maria Teresa Leon
Cuentos para

soriar, Burgos,

Hijos de Santiago
Rodriguez, 1933
Libro ilustrado,
25x18 cm
Coleccion Gonzalez
Rodriguez
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Expone ya como pintora profesional desde 1924, cuando par-
ticipa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid de
ese ano con Vieja segoviana y El chico del cacharro. También hara
esporadicas y escasas incursiones en la ilustracion grafica,
como en Cuentos para sofiar de su buena amiga Maria Teresa
Leon, con quien volveria a colaborar en las ilustraciones de

La bella del mal amor en 1930. O Cuentos a mis nietos de Carmen
Karr. También como ilustradora, colabora con la revista Vérti-
ce, donde publica dibujos y reproducciones de alguna de sus
obras al 6leo. En 1940, ilustrara Princesas del martirio de Concha
Espinay otros trabajos como La bien plantada de Eugeni D’Ors.

Durante su vida artistica en su Madrid natal antes de la
Guerra Civil espafiola, su actitud abierta e inquietud cultural
hacen que se relacione con muchos de los creadores de su
generacion, en especial con el grupo de mujeres que ha ve-
nido a denominarse las Sin Sombrero, pintoras y escritoras
(especialmente de la Generacion del 27) como Rosa Chacel o
la propia Maria Teresa Leon, que, en su mayoria, se encuen-
tran ideol6gicamente en las antipodas del conservadurismo
de Rosario. Otras amigas de la época son Mercedes Noboa,
Matilde Marquina, Concha Espina y Lili Alvarez, campeona
de tenis con la que practica este deporte y a quien hace un
fantastico retrato en los afos treinta [cat. 31]. Ademas del te-
nis, practico el montaiismo, el esquiy la escalada. También
conducia y siempre fue una viajera empedernida, en estos
anos visitaria Paris, pero también Italia o Bélgica y realizaria
un crucero por el Baltico junto a su amiga Matilde Marquina.



De ese viaje, con parada en San Petersburgo (entonces
Leningrado), rememoraria la impresion que le causaron muje-
res desempenando duros trabajos que en Espafa ejercian s6lo
los hombres.

Con la llegada de la Segunda Republica en 1931, las forma-
ciones de grupos y plataformas vanguardistas empiezan a
proliferar en un ambiente renovador. A partir de ese ario, la
Sociedad de Artistas Ibéricos retoma su labor, y organiza varias
exposiciones en Espana y en el extranjero. Son tiempos de cris-
pacion, radicalizacion y de debates encendidos sobre el papel
que el arte debe jugar en la sociedad. Sin duda, el peso de la
formacion con Alvarez de Sotomayor habia marcado la obra

de Rosario durante sus primeros pasos como pintora, tanto en
el dominio de la técnica y la tematica costumbrista como en

la formay el estilo, pero la artista es consciente de que vive un
momento que exige ir mas alla de la tradicion y abrazar, por

lo menos en parte, las nuevas tendencias y vanguardias de las
que las mujeres también pueden formar parte. Rosario, dice
Victoria Combalia, «es un ejemplo magnifico del Retorno al Or-
den en Espafa, un movimiento paralelo a la Nueva Objetividad
alemana y al Novecento italiano»” o <los (pintores) italianos
(que aparecian en la revista italiana) Valori Plastici»". Rosario,
de temperamento abierto y actitud inquieta, quiere competir
como igual en un mundo mayoritariamente masculino, repetia
con frecuencia su maxima «donde llegé otro puedo llegar yo»'.
Lo explica muy bien Vega Torres Sastrus: «Durante la Segunda
Republica, algunas transformaciones sociales hicieron tamba-
lear los pilares sobre los que se habia construido la feminidad
tradicional, entre otros, la piedad religiosa. Como resultado,
muchas mujeres se encontraron en una situacion fronteriza en-
tre las posibilidades que les ofrecian los nuevos tiempos y unos
roles de género decimononicos que habian aprendido y que,
ademas, continuaban constituyendo la normatividad en una
sociedad que todavia estaba asimilando los cambios. |...]| Una
de las artistas de los afos treinta que mejor supo oscilar entre
la tradicién y la modernidad fue Rosario de Velasco»™.

Rosario goza en esta época de un considerable éxito como pin-
tora. Dice Esteban Leal: <Por esas mismas fechas, se integra
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«Rosario de Velasco, la
gran desconocida», en
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«Discreta modernidad.
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en la agrupacion Artistas de Accion, formada ademas por los
pintores Horacio Ferrer, Aureliano Arronte, Juan Borras, Cobo
Barquera, Ricardo Summers (Serny) y Marisa Pinazo, cuya pri-
mera exposicion tiene lugar en las salas del periddico El Heraldo
de Madrid>". Después seguira su participacion en muestras
colectivas y concursos; en 1931, expone el lienzo El bario en el

XI Salon de Otorio de la Asociacion de Pintores y Escultores de
Madrid. <En 1932, Velasco forma parte de la muestra organizada
en Valencia por la Sociedad de Artistas Ibéricos bajo el subtitulo
de Pintura Novecentista en Valencia»". y participa también en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes con el lienzo Addn y Eva
[cat. 8], con el que obtuvo una segunda medalla en la catego-
ria de pintura, si bien dice Fornet: «<El jurado la propuso para

la primera [medalla], s6lo que no hay precedente. Menéndez
Casal ultimamente le escribi6 animandola: A ver si este afio |le]
hacemos justicia a usted’»"”. Addn y Eva es su obra mas célebre,
y se expone de forma permanente en el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. En algunos textos aparece también con el
titulo Un hombre y una mujer en el campo o Eva y Addn. El modelo
para la figura de Adan fue un asistente de Antonio de Velasco,

el padre de Rosario, y para el cuerpo de Eva (no para el rostro)
poso Celia Bodelon, esposa de Damaso Rabanal, ambos buenos
amigos de Rosario. Concha Lomba escribe sobre la obra: <Esta
pintura expresa una libertad que hasta ese momento habia sido
vetada a las mujeres: la capacidad para mostrar publicamente
sus sentimientos amorosos. En este sentido, Addn y Eva fue una
obra muy moderna, ya que evocaba el amor que una pareja en
relacion de igualdad se profesa en un lugar publico»*. La obra
pasa luego a exponerse con las demas concursantes al Palacio
de Exposiciones del Parque del Retiro en Madrid, donde recibe
criticas muy positivas. Luego ira a muestras organizadas por

la Sociedad de Artistas Ibéricos en Copenhague y a la galeria
Flechtheim de Berlin, entre diciembre de 1932 y enero de 1933.
Obras de esta misma década son Lavanderas |cat. 27| y Maraga-
tos |cat. 7], que en 1934 recibe un segundo premio en el Concur-
so Nacional de Pintura”, otra obra importante es Los inocentes,
luego titulada La matanza de los inocentes [cat. 3].

Ademas de estas obras célebres, realizo varios murales en
distintos lugares, como el Santuario de Nuestra Sefiora de las



Capilla de la
Residencia de
Senoritas “Teresa
de Cepeda”,
Madrid, hacia 1942

Nieves, en Espinosa de los Monteros (Burgos, hacia 1937), en el
Palacio de San Boal de Salamanca, en la iglesia de San Miguel
de Vitoria (1941) y en la Capilla de la residencia femenina Te-
resa de Cepeda en Madrid (1942). Estos murales sucumbieron
al paso del tiempo (Rosario afirmaba que le hubiera gustado
dominar la técnica del fresco).

Las tematicas escogidas por Rosario, ya desde sus primeras
obras, seran recurrentes durante toda su carrera. Son frecuen-
tes las escenas costumbristas de pescadores o campesinos,

los bodegones con figuras, personajes disfrazados, escenas de
circoy grupos de mujeres. Pero los temas biblicos son los mas
abundantes. Se muestran sobrios, secularizados o incluso «des-
acralizados», como el propio Addn y Eva, vestidos como labra-
dores, o maternidades y santos sin aureola o atributo religioso
alguno. Entre los pasajes biblicos favoritos de Rosario, reprodu-
cidos en un sinfin de ocasiones, estan la parabola del rico Epu-
l6ny el pobre Lazaro, el hijo prodigo, la casta Susana o diferen-
tes episodios con el lago Tiberiades como escenario. Profesaba
una especial devocion por algunos santos, como san Rafael, a
quien invocaba en los viajes: «Asi como acompanaste al joven
Tobias...», en lugar de invocar a san Cristébal que, como san
Jorge, decia que eran leyenda y no santos «como Dios manda».
San José y san Juan Bautista también le eran muy queridos, y
este ultimo ocupaba un lugar especial. Tanto es asi que, en un
viaje a Israel, cuando paso junto al rio Jordan (en pleno invier-
no) con el grupo de conyuges de médicos que asistian a un
congreso, Rosario les detuvo brevemente para sumergirse en
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ropa interior, sin ningtn pudor, en el rio en el que Jesucristo
fue bautizado.

Este periodo republicano coincide con los principios de Falan-
ge, con la que Rosario simpatiza y a cuya Seccion Femenina
(S.F) se afiliaria. La posibilidad de participar activamente
como mujer en un movimiento nuevo y para ella revolucionario,
sin renunciar a su religiosidad, es vista por Rosario, probable-
mente, como una oportunidad. Algo que no hubiera sido posi-
ble abrazando el comunismo, como hizo su amiga Maria Teresa
Leon. Escribe Rosario: «Ingresé en Falange a los pocos meses
de fundarse [...], pues en aquel clima, el esfuerzo, el sacrificio

y el peligro eran un goce. Podria escribir un libro de anécdotas
divertidas y tragicas de mi actuacion falangista»'®. Rosario ha-
blaba con frecuencia de su amistad con Pilar Primo de Rivera,
y del propio José Antonio, de quien ella aseguraba haber reali-
zado la ultima foto en vida antes de su fusilamiento en Alicante.
Esta militancia falangista la rememoraria Rosario mucho mas
tarde como un recuerdo lejano de juventud, que tuvo sentido
mientras la Seccion Femenina, se mantuvo fiel a sus origenes
yno tras la apropiacion franquista de Falange y, con ella, de su
Seccion Femenina segun explica la hija de Rosario: «Mi madre
reprochaba a Franco haber desvirtuado totalmente el falangis-
mo. De hecho, consideraba a Franco un gobernante poco capa-
citado y torpe. Recuerdo que mi madre me ensefiaba en unos
cajones las camisas azules y boinas falangistas como algo del
pasado y ya sin sentido». Pese a esta militancia de juventud en
la Seccion Femenina o su religiosidad de misa diaria, Rosario
era una mujer tolerante y abierta a la modernidad. Si conservo
durante toda su vida, en cambio, un sentimiento antinaciona-
lista. En el manuscrito de Rosario, referenciado en este texto,
dice: «Qué facil es, como dice Spengler, que los nacionalismos
se desarrollen rapidamente: tu eres mas que los otros, tienes
una gran superioridad sobre los demas. Y qué bien cuajan en
una juventud exuberante esas ideas, que ya estaban calientes,
en aquel grupo enorme de jovenes que arremetian ya contra las
ideas de lo que mi padre representaba, ya que era un military
aunque no hubiese sido un militar, sino un paisano cualquiera
que quisiese a Espafia, a esta querida y maltratada Espaiia |... |
todo esto me ha hecho quererla ain mas»".



No sorprende, pues, que, ya iniciada la guerra, su militancia fa-
langista y el entorno familiar la sittiien apoyando a los sublevados
desde un primer momento. En Madrid, la habian visto defender
a unas monjas asaltadas en la calle. Rosario, que observa el in-
cidente desde su balcon en Guzman el Bueno, lanz6 unas bom-
billas para ahuyentar a los atacantes y consiguio que desistieran
de su acoso a las religiosas. No esta claro si por este episodio o
alguin otro, o bien por su pertenencia a la Seccion Femenina, Ro-
sario es denunciada por la portera de su vivienda. Miembros de
las Federacion Anarquista Ibérica acuden a detenerla, pero final-
mente no lo hacen dado que, segtin cuenta su sobrina Beatriz, su
simpatia y facilidad de palabra los convencieron®.

Viéndose perseguida por su militancia falangista en Madrid,
Rosario viaja primero a Valencia a casa de su hermano Luis,

y siendo advertida de que también corria peligro alli, viaja a
Sant Andreu de Llavaneres (Barcelona), donde aprovecha para
terminar unos retratos del matrimonio formado por Gustavo
Gili, editor catalan, y su esposa Ana Maria Torra. Conoce alli

a Javier Farrerons Co (Barcelona, 29 de junio de 1906- Sitges,
22 de mayo de 2000), hijo del también médico Javier Farrerons
René, quien se habia licenciado en junio de 1930 en la Facul-
tad de Medicina de Barcelona. Durante este viaje a Cataluiia,
Rosario es, por lo que parece, detenida por falangista y llevada
presa a la Carcel Modelo de Barcelona, donde fue condenada a
muerte con celeridad. Javier mueve cielo y tierra y recurre a un
médico conocido en esa carcel, el doctor Sala, para conseguir
liberar a Rosario escondida en un carro y salvarle la vida. Esta
experiencia la contaba Rosario con gran tristeza, ya que su com-
pariera de celda si fue fusilada.

Rosario vio que también en Barcelona corria peligro, por lo que

toma la decision junto a Javier de salir de la zona republicana

por Francia. Antes, se casan en la Capilla de los Franceses en

Barcelona en 1936. Siempre solia recordar que la boda se ce-

lebro de forma casi clandestina y que el sacerdote que oficio

la boda iba «disfrazado de extranjero». En su huida, los acom- 20/ Beatriz Alonso de
~ . . 1. .. ~ Velasco, <Manuscrito

panan el matrimonio Gili-Torra con su hijo de cuatro anos. Los  gobre 1a vida de

cinco abandonan la Ciudad Condal hacia Francia por la frontera Rosario de Velasco»,

_ febrero de 1991,
catalana para entrar de nuevo a Espana por la zona subleva-

K conservado por la
da. Se instalan en Espinosa de los Monteros, en concreto enla  familia de la artista. 92



Boda de Rosario

de Velasco y Javier
Farrerons en la Capilla
de los Franceses,
Barcelona, 1936

Banando a Skipi,
hacia 1940

pedania de Las Machorras, en el norte de la provincia de Bur-
gos, lindando con Cantabria y el Pais Vasco, en plena Pasiegue-
ria. Eligieron esta localidad ya que a Burgos se habia traslada-
do desde Madrid parte de la familia de Rosario, sus padres, su
hermana Lola y sobrinos, puesto que Salvio Alonso, el marido
militar de Lola, estaba destinado alli.

Ya en marzo de 1938, Rosario da a luz en una clinica de San Se-
bastian a su tnica hija, Maria del Mar, que sera apadrinada por
el matrimonio Gili-Torra. Maria del Mar Farrerons de Velasco
sera también médica alerg6loga como su padre. Actualmente
vive en Barcelona.

Javier fue nombrado médico titular interino de Espinosa de los
Monteros, donde ejercera hasta el final de la guerra. Alli, como
he comentado, en el Santuario de Nuestra Sefiora de las Nieves,
Rosario se ofrece a pintar gratuitamente (en pleno invierno)
un mural, que ya no se conserva, durante cuya realizacion tuvo
que soportar temperaturas bajo cero.

No puedo dejar de incluir una anécdota legendaria en mi fami-
lia a proposito de esta travesia de Barcelona a Espinosa de los



Monteros. Antes de salir de Barcelona, Javier y Rosario dejan

a su querido perro Skipi, un setter, en manos de unos buenos
amigos, El matrimonio Jaume Gibert y Montserrat Gir6, en Vila-
nova i la Geltru, pues llevarlo con ellos hubiera sido muy com-
plicado. Tras dos anos en Las Machorras, un dia en el que mi
abuelo Javier fumaba durante un descanso por la carretera, vio
alo lejos acercarse a su querido Skipi, que se le abalanzé man-
chandole la camisa de la sangre en sus patas, pues habia reco-
rrido cientos de kilometros durante todo ese tiempo buscando
a sus duenios. La noticia, por inaudita, aparecié publicada en
la prensa de la época. Fernando Iwasaki se refirio a este episo-
dio en un articulo en El Pais®. De esta época en Espinosa de los
Monteros conservo en mi casa un 6leo de un paisaje de la zona
titulado Campos de heno.

No recuerdo a Rosario hablar mucho de la Guerra Civil y de sus
momentos en Espinosa de los Monteros. Siempre que salia el
tema, lo cual era poco frecuente, nos recordaba a sus nietos
las necesidades y el hambre que se pasaron y los horrores en
ambos bandos. Recuerdo también que mas de una vez, pasan-
do por delante de la comisaria de la Via Laietana en Barcelo-
na, préxima a mi colegio, Rosario me dijo varias veces al oido
«Aqui siguen matando gente».

BARCELONA, 1939-1991

Rosario se instala en Barcelona tras la guerra junto a su marido
Javiery su hija Maria del Mar en un piso en la calle Consell de
Cent 343, en plena «<manzana de la discordia» del Eixample.
Este piso hacia las veces de vivienda y de consulta médica.
Cuando Maria del Mar cumple diez afos, trasladan su residen-
cia a un piso en la calle Diputacié 306, quedando el anterior
dedicado enteramente a consulta de Javier, que la alternaria
con su trabajo en el Hospital Clinic de Barcelona.

La llegada de Rosario a Barcelona se produce en un momento

de desolacion del mundo cultural catalan derrotado por el fran-

quismo. El catalanismo habia desaparecido de la primera linea 21/ Fernando Iwasaki,
y muchos de los catalanistas, sobre todo los de la alta burguesia, «[sas mascotas

. . eternas», en El Pais,
se habian «amoldado» a la nueva situacion con sorprendente 19 de abril de 2018. 94



Rosario de Velascoy
Javier Farrerons, finales
de la década de 1930

Catala-Pic, El matrimonio con su
hija Maria del Mar, hacia 1940

Javier Farrerons, Maria del
Mar Farrerons y Rosario
de Velasco esquiando en
Nuria, Barcelona, 1943




Rosario en la playa de
Vilanova i la Geltra, 1940
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22 / Javier Pérez Andujar,
Catalanes todos, Barcelona,
Tusquets, 2014.

23 / Mercedes de Prat,
«Rosario de Velasco.
Pintora clasica e intimista
(1904-1991)», en Batik,
ano 19, n.2 109, julio

de 1991, pp. 32-33.

facilidad, como cuenta Javier Pérez Andujar en su novela Cata-
lanes todos*.

La escena cultural barcelonesa diferia de la madrilefia, lo que
supuso, en parte, una vuelta a empezar para Rosario, cuya fama
madrilenia apenas habia llegado a Barcelona. En sus primeros
anos en la ciudad no se encontrara comoda o acogida como una
igual, pese a sus numerosas exposiciones y las buenas criticas
recibidas. Pasaran anos hasta que por fin admitiera que sus
mejores amigos eran catalanes. A la pregunta en una entrevista
de su amiga y critica de arte Mercedes de Prat sobre si una parte
de ella se habia quedado en Madrid en 1936, Rosario contestaba
«pues es verdad porque fue un cambio brutal para mi»*.

Pero no olvidemos que su esposo Javier era de Barcelonay par-
ticipaba muy activamente de la vida cultural catalana; era socio
del Ateneo de Barcelona y tenia amistades en el mundo de la
cultura barcelonesa que, en gran media, seran también amigos
de Rosario. Ademas del ya citado matrimonio del editor Gusta-
vo Gili y su esposa Ana Maria Torra, Rosario pudo encontrar en
Barcelona un entorno culto y unas amistades receptivas.

Retomo pronto su actividad como pintora, y la notoriedad de

su etapa en Madrid sin duda le sirvi6 para que se le abrieran las
puertas de las galerias mas prestigiosas de Barcelona; si bien su
primera exposicion tras la guerra en 1939 fue en Valencia, en la
Exposicion Nacional de Pintura y Escultura, organizada por la
Delegacion Provincial de Bellas Artes de Falange Espanola. Poco
después inauguraria su primera exposicion individual en Bar-
celona, en 1940 en las Galerias Augusta, a la que seguiran en los
siguientes anos Syra -la galeria de su amiga Montserrat Isern
Rabascall-, Casa del Libro, Pictoria, Argos, San Jorge, Gaspar,
Parés y otras. También seguira exponiendo en Madrid, con me-
nor frecuencia, con participaciones en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de 1941, en el Il Salén de los Once en 1944 y en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1954, o con exposiciones
en las galerias Toison (1956) y Biosca (1951 y 1971).

En Barcelona, vemos que Rosario inicia una evolucion creati-
va, dejando las figuras y formas mas académicas de su etapa
madrilefia, y empieza a jugar con el colory sobre todo con
las texturas, o como ella decia, con «las calidades». Su actitud



sigue siendo la de una mujer de caracter. Participa en tertulias
artisticas, asiste a inauguraciones de exposiciones y no duda
en dar su opinién de forma vehemente y, desde luego, seguia
siendo una feminista como en su juventud, en la medida en
que su religiosidad se lo permitia. Creia en la igualdad de
oportunidades y criticaba el machismo enérgicamente. Escri-
be en Destino Joan Teixidor: «<Cuando Rosario de Velasco nos
cuenta el continuo enfado que representa el prejuicio corrien-
te sobre las mujeres que pintan, obligandola a una explicaciéon
continua para que no se confunda su aficién con cierto gusto
para las labores o la cocina, ya se aclara el inicial sentido de
una vocacion que no fue nunca el cultivo mas o menos afortu-
nado de una habilidad ponderada por las amistades»*.

En Barcelona, Eugeni D’Ors fue un gran amigo de Rosario y
Javier, del cual se conserva un nutrido intercambio epistolar:
en catalan, con Javier, y en castellano, con Rosario. Coinci-
dian en los descansos veraniegos y de fines de semana en
Vilanova i la Geltra, donde D’Ors vivia en la antigua ermita de
San Cristobal, transformada en residencia, y Rosario y Javier
tenian una casa y luego un apartamento. <En 1941, Eugenio
D’Ors funda en Vilanova una de sus iniciativas culturales, la
Academia del Faro de San Crist6bal, de la que formaran parte
Rosario y Javier y ‘cuyo campo de trabajo fue la sintesis de la
cultura a través de la investigacion de las interrelaciones entre
los diversos campos de la actividad’»*. También participaran
en las tertulias del Trascacho en Barcelona, «<donde se reunian
gentes de todas las disciplinas, pertenecientes al mundillo
social, literario o artistico de la época, tenia su sede en los
sotanos de una casa-palacio situada en el numero 1 de la calle
de Montcada. [Y su lema era] ‘Vino y verdad, sin aguar’>*.

Ademas de D’Ors y Nucella (Josefa Fernandez Castillejo), en
Vilanova tienen entre sus amistades al matrimonio Gibert-
Giro, Damaso Rabanal y su esposa Celia Boldeon, y en la
masia El Mironet, a Juan Comas Valls y su esposa Maria Josefa
Vinamata, jefa de la Seccion Femenina en Barcelona. Vemos
en obras de esta época algun lienzo de Rosario en su casita
de Vilanova. Pertenecen también a esta etapa pinturas con el
mar como protagonista y con motivos marinos, que empie-
zan a ser comunes en la obra de Rosario: barcas, pescadores

24 / Joan Teixidor, <En
el taller de los artistas...
con Rosario de Velasco»,
en Destino, n.2168, 5 de
octubre 1940, p. 11.

25 / Guillermo Diaz-Plaja,
«Eugenio d’'Ors y las
Academias», en Boletin de
la Real Academia Espariola
tomo 62, cuaderno 226,
1982, pp. 231-244.

26 / Raquel Velazquez

Velazquez, <La Barcelona

de César Gonzalez-

Ruano», en Cuadernos
Hispanoamericanos, 1 de julio

de 2018, disponible en la

pagina web de Cuadernos
Hispanoamericanos. 98
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Cordada en la escalada al
Aneto, 1940. La primera de
la fila es Rosario de Velasco,
seguida de Montserrat
Giro, Jaume Gibert, Ramoén
Farrerons entre otros

(normalmente trasladados al lago Tiberiades), o vistas del
mar desde la ventana. A esta casa en Vilanova le sucederan en

1952 dos casitas de pescadores en Sitges, en el Passeig de la
Ribera 38 y 39, que se unirian mas tarde en una sola vivienda.

Ademas de los ya citados, su circulo de amigos incluye a
Cesareo Rodriguez de Aguilera y, especialmente, a su mujer
Mercedes de Prat, ambos criticos de arte. Mercedes de Prat
es quizas a la que mas recuerdo por sus frecuentes visitas al
piso de la calle Diputacio y las conversaciones con mi abuela,
llenas de mordacidad y carcajadas. En este circulo de amigos
estaban también Conrado Savater, Ignacio Agusti, Dionisio
Ridruejo, Carmen Conde o Elisabeth Mulder, escritora para la
que ademas de un retrato realizo los decorados de una obra
teatral. También Antonio Tovar, Pedro Lain Entralgo, Guiller-
mo Diaz-Plaja, Mauricio Torra-Balari o Maria Luz Morales.
Entre los pintores, Rosario también entablara amistad en esta
época con Pere Pruna, Josep Maria Serrano, Rafael Zabaleta o
Alfred Sisquellay su esposa.

En 1946, Javier recibe una beca del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas para ampliar sus estudios en Nueva
York. Rosario se une a él poco después, dejando a su hija Ma-
ria del Mar interna en el Colegio de la Asuncion en Barcelona.
Durante esta estancia, el matrimonio viajara por Estados Uni-
dos y Rosario aprendera inglés «de oido», lo que le permite
pronunciarlo con mucha soltura a su regreso.



A partir de los afos sesenta, su estilo se habia empezado a
volver cada vez mas personal y libre. Ya en los setenta, su
técnica habitual, el 6leo sobre lienzo, poco a poco dara paso

al 6leo sobre papel, en el que desarrollara de forma atin mas
personal su obra de la ultima etapa. Seguira haciendo retra-
tos por encargo, una tarea que realizo sin la pasion y empeiio
que conferia al resto de su obra, salvo por los retratos a su
hijay otros como los excepcionales de los afos treinta de su
hermano Luis [cat. 44] o de Lili Alvarez. Le daba pereza pintar
manos y pequerios detalles. Cuando la veiamos pintar, empe-
zaba a trabajar la base del lienzo o papel sin saber cual seria
el resultado final. Lo apartaba un tiempo y volvia, hasta que
aparecian figuras o formas y la obra tomaba cuerpo. Era un
proceso totalmente improvisado, a diferencia de sus obras de
épocas anteriores, mas académicas. En una entrevista en 1967
le preguntan: «Qué es lo que mas le preocupa de su obra?> Y
contesta: «La materia, la calidad pictérica». Pregunta: «.Pinta
usted sobre una idea premeditada?», <No, las ideas surgen del
subconsciente la mayor parte de las veces. Y mi subconsciente
puede mas que yo. [...| No tengo método para trabajar, ni si-
quiera para calcular lo que tardo en realizar una obra, surge en
un momento o en varios dias indistintamente»>.

En Barcelona, Rosario siguio siendo deportista. El tenis dio
paso al golf, al que jugaba con su marido Javier; primero en el
Prat, luego en Sant Cugat y, finalmente, en Sitges. Pero lo que
realmente apasionaba a Rosario era caminar por la montana,
aficion que compartia con su marido, socio del Centre Excur-
sionista de Catalunya.

Mis abuelos dormian en habitaciones separadas, muy separa-
das. Al preguntarle el motivo, mi abuela aducia que no podian
dormir por los ronquidos mutuos. Esa parte, desde luego, era
cierta: nunca he oido nada mas estruendoso. Quizas, como
diria Eduardo Mendoza, sélo los camiones de la basura de
Barcelona hacian mas ruido. El matrimonio tenia una relacion
cordial, pero lejana a la idea que se pueda tener de un matri-
monio carifoso que se desvive el uno por el otro. Si viajaban
juntos, y Rosario disfrutaba de esos viajes, en especial a luga-
res exoticos a los que se desplazaban en muchas ocasiones
para asistir a congresos de medicina en los que participaba

Cat. 44

Retrato del doctor Luis
de Velasco, hacia 1933
Oleo sobre lienzo,
114 x 84 cm
Coleccion José

A. de Velasco

27 / Maria Dolores

Murioz, «<Rosario de

Velasco. La inspiracion

esta en uno mismo»,

entrevista en la seccion

«Lamujery su obra», en
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Javier. Recuerdo especialmente lo entusiasmada que volvi6 de
Israel, de Angola, Egipto y, sobre todo, de Japén, de donde Ro-
sario se trajo una kenzan® para hacer ikebana —a su manera-y
de donde nos trajeron unas historias y regalos increibles que

sembraron en el que suscribe un incipiente interés por ese pais

en el que he podido vivir once anos de mi vida. Ademas de los
viajes a congresos, Rosario nos invitaba a los nietos en ocasio-

nes a viajar con ella, en mi caso recuerdo un viaje a Grecia unas

navidades junto a mi abuelo, que nos llevo a visitar Atenas, el
Peloponeso y Creta. Ver con ella lugares como el teatro de Epi-
dauro o Micenas era todo un deleite. Con mis hermanas viajo,
por ejemplo, a Turquia o Bulgaria.

Muchos preguntaban y recomendaban a Rosario las ventajas de
tener un marchante profesional, ya que no era ordenada en los
negocios y carecia de espiritu comercial. Su motivacion era su

pasion por la pintura. Sabedora de que sus obras se vendian con

relativa facilidad, no daba mayor importancia a tener o no un
representante, si bien si reconocia ocasionalmente: «<Tengo que

buscarme un marchante». En parte, su prioridad por la familia la

lleva en ocasiones a interrumpir su carrera. Su tnica hija, Maria
del Mar, se casa en 1958 y, desde ese momento, Rosario se vuel-
ca en ayudarla y ampararla. Maria del Mar alterno los estudios
en la universidad con el nacimiento de sus primeros 5 hijos*

de su primer marido, también médico. Las dos hijas mayores,
Amaya y Belén, vivieron los primeros afos del matrimonio con
Rosario y Javier, mientras Maria del Mar terminaba la carrera de
medicinay su marido ejercia como médico rural en diferentes
localidades, actividad que ella también compartiria al licenciar-
se. Javier y, mas a menudo, Rosario, nos venian a ver con bastan-
te frecuencia. Ella era siempre una ayuda para mi madre y una
alegria para los nietos. El matrimonio de Maria del Mar llego

a su fin en los anos setenta, por lo que ella se traslada con sus
hijos a la residencia de sus padres en Barcelona. Imaginemos lo
que pudo suponer en ese momento en la vida de Rosario, quien
vivia comodamente en un gran piso con su marido y su pintura,
la invasion de cinco nietos y una hija. A los nietos les brind6 es-
tabilidad y el amor de una abuela que ejercia de segunda madre
y ala que todos adorabamos, pero para la carrera de Rosario
supuso una ralentizacién de su actividad profesional.

28 / Una kenzan es una
pieza plana de plomo
con decenas de pinchos
de bronce en los que

se clavan flores, hojas
oramas en el arte de
arreglo floral japonés
denominado ikebana.

29 / Amaya, Belén,

Marvi, Victory Sol. 102
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Rosario no era, en absoluto, una abuela convencional. Por una
parte, como ya he mencionado anteriormente, no queria que la
llamaramos abuela. Su edad siempre fue un enigma, y ampa-
randose en que su documentacion se habia quemado durante
la guerra solia quitarse, digamos, unos diez anos. Era una mu-
jer muy fotogénica, sabia posary su aspecto le preocupaba.
Asistia con regularidad a su esteticista, Cati, a la que acompa-
namos sus nietos frecuentemente de vuelta de su estudio en
Barcelona. También su modista, sus postizos y sus sombreros
la convertian en una mujer que no pasaba desapercibida, nada
que ver con las abuelas que yo conocia. La recuerdo ponién-
dose rodajas de pepino en la cara, <fenomenal para el cutis»,
decia, o miel o algun otro ungtiento natural. Eso si, al llegar a
casa, le daba todo igual. Una de las facetas mas divertidas de
Rosario era su aficion al disfraz. En una ocasion, tras la Segun-
da Guerra Mundial, la llevo al extremo de plantarse sin previo
aviso en casa de unos amigos disfrazada de refugiado de Eu-
ropa del Este. Con un atuendo andrajoso y dentadura postizay
con relleno de migas de pan para engordar las mejillas, llamo
a la puertay, al abrirle su amiga —que, estupefacta, no la reco-
nocio, pues ademas fingié un complicado acento—, le dijo que
venia de parte de unos amigos comunes con la promesa de que
en esa casa le darian cobijo. Todo acab6 en carcajadas. Tam-
bién recordamos sus nietos como se disfrazaba de fantasmayy,
con arrastre de cadenas incluido y con voz de ultratumba, se
acercaba a nuestras camas gritando: «Marieta, Marieta, dame
los higadillos que quitaste de la sepultura».

Era Rosario una mujer muy educada, pero en algunas ocasio-
nes podia ser muy malhablada de forma divertida e ingeniosa,
y prorrumpia barbaridades que escandalizaban a los presentes.
Recuerdo avergonzado como, al ver a una pareja por la calle en
actitud «demasiado carifiosa» en publico, se girabay les grita-
ba: «iA la fondal».

Rosario se propuso inculcar en sus nietos la religiosidad tal
como ella la entendia, en especial centrandose en el perdon

y el agradecimiento, elementos estos heredados de su madre
segun vemos en su manuscrito de recuerdos. En los meses de
mayo, nos unia a todos en un altarcito con velas para rezar a la
Virgen: «Venid y vamos todos... con flores a Maria». Yo era el
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30/ Aldo y Pablo.

31/ Fornet 1934,
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unico de los nietos que comia a diario en casa, dado que mis
hermanas lo hacian en el colegio, lo que me permitia ser testi-
go de las conversaciones de mi abuela, siempre divertidas. Si
alguien era cenizo o demasiado pesimista le decia cosas como,
«pues si estas en ese plan, comprate ya un ataud y lo pones en
la entrada de casa». En muchas ocasiones, me venia a recoger al
colegio de los jesuitas de la calle Caspe y, aprovechando el viaje,
oia misa. Lo que me resultaba mas heterodoxo era que escucha-
ba el final de una misa y el principio de la siguiente, como si de
una sesion continua de cine de barrio se tratara. A mi me tocaba
acompainarla en la segunda mitad, y siempre recordaré que, al
llegar el momento de arrodillarse, me decia al oido mas fuerte
de lo que yo hubiera preferido: «tienes que rezar por tu madre

y por tu padre, por tus hermanas, perdonar, perdonar». Queria
asegurarse de que no guardaramos rencor a mi padre, a pesar
de que ella le dedicaba algunos de sus mejores improperios.
También era caracteristico como cantaba a pleno pulmén en las
misas, provocando momentos de sonrojo en sus nietos.

Hacia el ano 1980 cerro su estudio y empezo6 a trabajar en la
luminosa galeria del piso de la calle Diputacio, lo que nos per-
miti6 disfrutar viéndola pintar. Afios mas tarde, mi madre se
volveria a casary dos hermanos se anadirian a la familia®.

Recuerdo los paseos con mi abuela, como lo recuerdan mis her-
manos, llevandome de la mano y acercandoseme al oido para
decirme: «iMira ese arbol! iQué bonito, es un tilo, mira esos co-
lores del cielo, y mira esas flores!», o, por el contrario, <imira ese
cuadro tan horroroso!», cuando pasabamos por un escaparate de
las galerias de arte de Consell de Centy algo no le gustaba. Eran
muchos los pintores a los que admiraba, muy especialmente a
Giotto, Masaccio, Piero della Francesca o Mantegna. Cuando pin-
taba, tenia a veces recortes de imagenes de los frescos pompeya-
nos para inspirarse en esos colores y texturas terrosas. Admiraba
a Durero, Velazquez, Goya, Turner, De Chirico, Braque, al primer
Antoni Tapies, y afirmaba: «<Todos le debemos algo a Picasso; él
ha sido el puentecito por donde hemos pasado a lo nuevo»®. Vi
muchas exposiciones con ella, recuerdo como le gusté una de
Miquel Barcel6 en el Palacio de Velazquez en Madrid en 1985,

de la que le llamaron mucho la atencion sus texturas.



A los nietos nos animaba a dibujar o pintar, insistiendo mucho
en que no copiaramos, que fuéramos originales. Siempre pen-
diente de los colores y la armonia, mas que de la forma. Todo
ello cre6 en nosotros un interés por la pintura, en especial

en mi hermana Marvi, que se ha convertido en una excelente
pintora profesional. Pese a este rechazo de la copia, si recuer-
do que en el piso de Diputacio6 sorprendia una espléndiday
enorme copia del paisaje de Rubens Regreso de la cosecha®. Mi
madre me recuerda que lo pint6 copiandolo de una pequena
estampa en un libro de arte que estaba en casa.

Una de las personas mas queridas de Rosario fue su sobrina
Beatriz, hija de su hermana Lola. Al ser su primera sobrina,
antes de tener a su propia hija, Rosario la quiso toda su vida
como a una hija. De hecho, Beatriz, que aparece en algunas
obras de Rosario, escribio asimismo muchos recuerdos en

un divertido manuscrito®. También su sobrina Mavi tuvo una
relacion estrecha con mi abuela, y su cufiada Antonita (Anto-
nia Ruiz Nuevo), quien aparece en varios lienzos de Rosario
[cat. 49]. Se habia casado con el hermano de Javier, Ramon
Farrerons, y vivian en Madrid, pero iban en verano a Sitges.
Antoriita y Rosario se lo pasaban en grande juntas. Les encan-
taba la playa, a la que iban con unos banadores algo extrema-
dos para la época, unas prendas que lucieron hasta mas alla
de los ochenta afos. Sobre esta ausencia de pudor, la sobrina
de Rosario, Beatriz, quien vivia en Valladolid en un ambiente
muy conservador, describe en su manuscrito una anécdota
impagable. Rosario ya era mucho mas moderna que el resto
de su familia cuando vivia en Madrid, pero en Barcelona se
modernizo6 ain mas. El caso es que una Beatriz de dieciséis
anos fue a pasar unos dias a Vilanova y aparecio en la playa
con un traje de baiio que a mi abuela Rosario le pareci6é un
habito monjil. En dias subsiguientes, Rosario sacaba en la
playa unas tijeras enormesy le iba recortando a su sobrina

el banador, cada dia un poco mas. De esta falta de pudor de
Rosario en cuanto al cuerpo humano se refiere, cualquiera de
mis hermanas me dara la raz6n cuando cuente como Rosario,
si veia que alguno se duchaba con la puerta del bafo cerrada,
la aporreabay decia, «tipero acaso tenéis un cuerno que os
sale de la barriga que yo no pueda ver!?».

32/ El original de
Peter Paul Rubens
es de hacia 1637,

121 x 194 cm. Galleria
Palatina, Palacio
Pitti, Florencia.

33/ Alonso de Velasco
1991, op. cit. nota 20. 106



Cat. 45
Retrato de Beatriz, Alvaro y Carlos,1932-1934
Oleo sobre lienzo, 55 x 50 cm

107 Coleccion Carlos Alonso de Velasco



Cat. 46

Nirios con juguete, 1947

Oleo sobre lienzo, 73 x 60 cm
Coleccion Victor Ugarte Farrerons

Cat. 47

Beatriz y Maria del Mar en Vilanova, 1944
Oleo sobre tablex, 45 x 52,5 cm
Coleccion Carlos de Mergelina
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Cat. 48

Maria del Mar en Vilanova, 1943

Oleo sobre lienzo, 117 x 89 cm
109 Coleccion privada



Tanto ella como mi abuelo eran grandes lectores. Rosario admi- ~ Cat-49
. . Antoriita cosiendo
raba la cultura y lengua francesas, aprendidas de las monjas de ¢, 14 gata Canilla, 1950

Madrid. Entre sus libros favoritos figuraban En busca del tiempo Oleo sobre lienzo,
. . . . . 54,5 x45,5 cm
perdido y copias en francés del Ulises, o Una grulla en la taza de té Coleceion Victor

de Kawabata, libros que recuerdo en su mesilla de noche. Era Ugarte Farrerons
también admiradora de Rilke, Katka o Thomas Mann.

En el piso de la calle Diputaci6 sonaba de forma habitual mu-
sica, clasica normalmente, proveniente de un tocadiscos que
manejaba mi abuelo —excepto cuando él no estaba y podiamos
usarlo los nietos—. No recuerdo que Rosario pusiera la radio o el
tocadiscos para escuchar musica, pero disfrutaba mucho de la
musica clasica que la acompanaba también al pintar. En espe-
cial, tengo grabados en la memoria los meses de agosto en los
que ibamos a Loarre (Huesca), donde mis abuelos tenian una
casa con jardin. Alli, Rosario pintaba a diario, sin tregua, tras su
rutina matutina de largos paseos por la montaia, incluyendo,
en muchas ocasiones, un chapuzon en una poza helada, como
hacia su hermano Luis, o una conversacion con el pastor, el pa-
nadero o el alguacil. Al volver a casa, separada del jardin por una
larga cuesta que da entrada a la plaza del pueblo, Maria Luisa,
¢la asistenta?, le habia preparado un contundente desayuno
—pan frito y café con leche eran obligatorios— tras el que seguia
ir a pintar al jardin. Alli, mientras ella pintaba, mi abuelo Javier
leia o estudiaba o escribia alguno de sus articulos cientificos.
Sonaba siempre musica clasica de emisoras extranjeras, creo
recordar que alemanas, en una radio ubicada entre la pintora

y el médico. Cada vez que escucho algin concierto para piano
de Mozart me vienen a la memoria esos momentos en que los
nietos, acompanantes en esos largos agostos (sobre todo los dos
pequenos entonces, Sol y yo), jugabamos. De esos veranos en
Loarre hay bastantes obras de Rosario. Elementos del mobiliario
del jardin, como sillas de director de cine de madera rojay tela
verde o una mesa redonda metalica blanca, aparecen después
en sus 6leos, en los que hojas de arboles y otras plantas de ese
jardin se incorporaban como impresiones o esgrafiados. El jar-
din estaba bastante asilvestrado y sus arbustos y arboles eran
un buen escenario para obras en las que aparecian personajes
escondidos entre la maleza, como algunas de las diferentes ver-
siones dedicadas a la casta Susana siendo observada.
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Mi abuela nos inculcé el amor por la montana y por los paseos
en la naturaleza. Sus excursiones eran a paso ligero, siempre
comentando el color de una flor, el tono del cielo, el ruido de
los cencerros del ganado o el mugido de una vaca. Y si el perro
de un pastor se acercaba, se convertia en la estrella. Su amor
por los animales era enorme. Siempre tuvo gatos o perros. En
muchas de sus obras podemos ver alguna de sus mascotas,
como el famoso perro Skipi o la siamesa Canilla. Quizas la que
mas tiempo le acompano fue la teckel Chispa, una perra gru-
nona. También en Sitges, aprovechaba las sobras de la comida
para llevarlas a los gatos de los espigones de la playa. Sobre su
amor por los animales, y volviendo al manuscrito de Rosario
en el que describia su casa con balcones al paseo del Pintor
Rosales, ella misma decia: «<Cuando llegaba el invierno veia-
mos los primeros trenes con los techos blancos de la nieve que
llegaban de su paso por la sierra. Y a veces, en dias de viento y
tormenta, llegaba un fuerte olor a jara. Se olia cuando aquellos
carretones enormes tirados por dos bueyes y colmados de jara
iban por las calles para dejarlos en las tahonas. |...] El carro,
que era de madera, crujia, y los bueyes se esforzaban cuando
surgia alguna cuesta. El carretero se exclamaba y colocado
delante de los bueyes les gritaba y empujaba con un largo palo.
Palo que con gran pena mia supe que llevaba un clavillo pun-
tiagudo con el que les pinchaba para azuzarles. Si no hubiera
querido tanto a los animales, quizas mi infancia hubiese sido
aun mas feliz de lo que fue»*.

El cine también le fascinaba. Preguntada en una entrevista en
1943 sobre si existia otro arte por el que experimentara admi-
racion, Rosario contestaba: «Preferiria escribir a pintary, sobre
todo, poder escribir comedias. iPero cuidado, porque esa pala-
bra ha perdido su verdadero sentido y suena a astracanada! Me
gustaria mucho dirigir cine, pero me asusta, pues tendria que
salir de la 6rbita de la vida aislada y concentrada, a la que cada
dia me entrego mas»*. Sin embargo, Rosario rod6 muchos
metros de pelicula con una camara comprada en Estados Uni-
dos de la que se conservan algunas muestras. No era raro verla
haciendo tomas de escenas familiares, paseos por el campo

o imagenes de la ciudad. Me llevaba al cine con frecuencia.
[bamos por la tarde entre semana al cercano cine Capsa, en la

34 /Véase el
Manuscrito de

Rosario de Velasco.

35/ Bruno Benson

1943, op. cit. nota 18.
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calle Arago, que proyectaba lo que entonces se llamaban peli-
culas de arte y ensayo. Recuerdo en especial algunas de Berg-
man, Kurosawa o de Fellini. También recuerdo, sorprendido,
que me recomendo Sebastiane (1976), de Dereck Jarman. En
estas peliculas, lo que ella destacaba mas era sin duda la factu-
ra artistica, los colores, la luz, el vestuario. También la recuerdo
evocando momentos de una u otra pelicula del cine clasico, en
especial las de Bette Davis. Le encantaba Visconti, y de nuevo
Thomas Mann y su Muerte en Venecia.

En Sitges, donde pasabamos los fines de semana, Rosario dis-
frutaba de los paseos frente al mar y también tenia un estudio
en el atico de la casa del paseo de la Ribera. Entre sus amis-
tades estaban la pintora Merce Sella o Nena Nanclares, que
habia estado casada con un indio y que le inculc6 a Rosario

el interés por el hinduismo y el yoga que practicaba de forma
heterodoxa, y despert6 asimismo en ella un gran interés por
la reencarnacion. También heterodoxa era la gimnasia de
Rosario cada manana antes de su ducha fria, una especie de
gimnasia sueca en pafios menores que nos hacia mucha gra-
cia a los nietos, pues no veiamos por ninguna parte los benefi-
cios de un ejercicio tan ligero.

En 1981, cuando Rosario rozaba los ochenta afos, en una visi-
ta a una pequena galeria de Sitges llamada el Cau de la Carre-
ta, conocio a su duerio, Joan Bartra, y a su esposa, Nuria Serra,
a quien retratara, lo que supuso un renacimiento en su vida y
carrera como pintora. Esta modesta galeria se puso a sus pies
y la animo a volver a exponer en cinco ocasiones (principal-
mente 6leos sobre papel, el formato en el que se sentia mas
libre), la ultima de ellas en 1989.

Sdlo tres anos mas tarde, Rosario, tras unos duros afnos enfer-
ma de Alzheimer, fallecio en su habitacion en su casa de Bar-
celona. Parece que hubiera esperado la llegada de su querida
sobrina Beatriz, que se uni6 a la hija de Rosario, Maria del
Mar, y a su familia. Su esposo, Javier, viviria nueve afios mas, y
muri6 en su casa de Sitges en el aiio 2000.









ROSARIO DE VELASCO
(1904-1991)

ELENA RODRIGUEZ CARBALLO






1904 Nace el 20 de mayo en Madrid.

1919-1924 Se forma con el
pintor académico Fernando
Alvarez de Sotomayor.

1924 Participa por primera vez en
la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de Madrid con Vieja segoviana
y El chico del cacharro. Durante las
proximas décadas sera una habitual
de las exposiciones nacionales,
ganando medallas y premios.

Cats. 50-51

Dibujos de 1927 para el libro Cuentos
para soniar de Maria Teresa Leon
Tinta sobre papel

21 x14 cm; 20 em de diametro
Coleccion Gonzalez Rodriguez

1927 llustra Cuentos para sofiar escrito
por Maria Teresa Leon [cats. 16-22y
50-51], prologado por Maria Goyri de
Menéndez Pidal, dos de las intelectuales
mas relevantes de la época defensoras
de los derechos de la mujer. “Se trata de
un libro ecléctico, no so6lo por la mezcla
de lo antiguo y lo nuevo, sino también
de distintas tradiciones literarias, como
la cuentistica, la teatral o la poética.
Este eclecticismo es recogido por las
ilustraciones de Rosario de Velasco,
que varian en tamaio, color, estiloy
localizacion en el texto.”, dice Beatriz
Caamano Alegre en su texto dedicado
al trabajo como ilustradora de la artista.
El libro cuenta la historia de Nenasol,
una nina activa y aventurera, que puede
interpretarse como trasunto de una
emergente emancipacion femenina.
También acompanaria con sus dibujos
algunos de los cuentos que Le6n
publica en la prensa de la época.
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Tlustraciones de Rosario de Velasco
para el cuento Claire-Louise, de Maria
Teresa Leon, publicado en La Esféra,
n.° 8.615, 5 de julio de 1930, pp. 30-31

1930 Ilustra un nuevo libro de Maria
Teresa Leon titulado La bella del mal amor.
Cuentos castellanos, donde a través de
relatos de tradicion popular la autora
critica las nefastas consecuencias

que sufren las mujeres al romper

con las normas sociales establecidas:
“...la pintora tuvo la oportunidad

de ilustrar su frustracion ante los
prejuicios sexuales en el libro de Le6n”
segun Caamaiio. Rosario de Velasco
explicé en mas de una ocasion que su
trabajo como artista no respondia a

un mero entretenimiento femenino.

1931 Rosario de Velasco participa en el
I Sal6n de Dibujantas organizado por el
Lyceum Club Femenino presidido por
Maria de Maeztu, uno de los ntcleos mas
importantes de la actividad intelectual
femenina. No pasa inadvertida para el
critico Manuel Abril que la menciona
en un articulo en Revista de las Esparias,
y mas ampliamente en las paginas de
Blanco y Negro, donde se reproduce su
obra Toilette. En este Salon coincide

con Alma Tapia, Marisa Pinazo, Viera
Sparza y Pitti Bartolozzi, entre otras.

Se inscribe en la Asociacion Espariola

de Pintores y Escultores y participa en

el XI Salon de Otonio de Madrid con

la obra El bario. Nuevamente, Manuel
Abril, en su resena de la exposicion

en la Revista de las Esparias, destaca la
participacion de Rosario Velasco con
esta pintura: “ha comenzado su carrera
publica con un cuadro dignisimo y de
cualidades y empefio muy poco usuales”.
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Manuel Abril, “Cronica
de arte”, en Revista de
las Esparias, marzo-
abril de 1931, p.19

Manuel Abril, “Cronica
de arte”, en Revista

de las Espanas, julio-
agosto de 1931, p. 444

“Salon de Heraldo de
Madrid”, en El Heraldo
de Madrid,1 de marzo
de1932,1/3/1932, p.1
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Homenaje a Rosario de
Velasco para celebrar su
éxito en la Exposicion
Nacional de Bellas
Artes, junio de 1932

1932 En marzo entra a formar parte del grupo de
jovenes llamado Artistas en Accion cuya primera
exposicion tiene lugar en el Salon del Heraldo de
Madrid, ubicado en las dependencias del periodico.

En abril se le comunica que es la inica mujer
seleccionada para participar en el Pabellon de
Espana en la Bienal de Venecia con dos pinturas,
El baiio y Virgen.

Participa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes,
en Madrid, que tiene lugar entre mayo y junio.
Presenta por primera vez Addn y Eva [cat. 8], junto
con Chica ciega. Obtiene una segunda medalla con
Addn y Eva pero segun la critica mereci6 haber sido
la ganadora.

Se celebra un homenaje para festejar este éxito al
que acudieron, entre otros, Concha Espina, José
Gutiérrez Solana, Regino Sainz de la Maza, Marisa
Roesset, Victorina Duran, Madeleine Leroux, Matilde
Marquina, Consuelo Bergés, el mismo Manuel

Abril, y otros criticos como Juan de la Encina.



Con el dinero que gana por la medalla, se embarca con su amiga
Matilde Marquina en el crucero Stella Polaris que la llevaria hasta
Leningrado, actual San Petersburgo.

Se suma a la actividad de la Sociedad de Artistas Ibéricos, y participa
en las exposiciones que el grupo organiza ese mismo afo:

® Pintura novecentista en Valencia en los salones del Ateneo Mercantil
de Valencia con El bafio, Madonna, Autorretrato [cat. 5] yJuguetes. ® En
el Palacio Charlottenborg en Copenhague con Addn y Eva 'y Naturaleza
muerta. @ En la Galeria Flechtheim en Berlin, entre diciembre de 1932
y enero de 1933 con Addn y Eva nuevamente. Manuel Abril diria en
su articulo “Los ‘ibéricos’ en Berlin” que Rosario de Velasco, junto
con otros participantes como Genaro Lahuerta o Josep de Togores,
representan la tendencia alemana llamada Nueva Objetividad

cuyo origen encuentra en los italianos de la revista Valori Plastici.

De este afno datan también los dibujos para ilustrar el libro de Carmen
Karr Cuentos a mis nietos | cats. 12-15], que publica Hijos de Santiago
Rodriguez el mismo afio. Karr, periodista y escritora, directora de 1907
a 1917 de la revista Feminal, fue ademas una de las promotoras del
feminismo catalan de principios del siglo xx junto a Dolors Monserda.
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Cats. 52y 53

La retama bretona 'y El darbol de
Navidad, 1932, dibujos para el libro
Cuentos a mis nietos de Carmen Karr

< Rosario de Velasco y Matilde Tinta sobre papel
Marquina en la cubierta del 24 x15 cm; 30 x 15 em
123 barco Stella Polaris, 1932 Coleccion Gonzalez Rodriguez



1933 Realiza los dibujos

para ilustrar el conjunto de
cuentos titulado Mi libro ideal
[cats. 54, 55 y 56] publicado
nuevamente por Hijos de
Santiago Rodriguez en 1933.

De esta fecha datan también dos
de sus obras mas interesantes: el
magnifico bodegon Cosas y Retrato
del doctor Luis de Velasco [cats. 32
y44], ambas a la vez compendio
del conocimiento que la artista
tenia de la tradicion de la pintura,
de las vanguardias anteriores a

la Gran Guerra como el cubismo
y de los nuevos realismos del
periodo de entreguerras.

Manuel Abril, “Los ‘ibéricos’ en Berlin”,
en Luz,7 de enero de 1933, pp. 8-9

> Cats. 54, 55y 56

Seres abnegados, Querido cangrejo, deja la
grulla'y La ciudad al pie de la montaria, 1933,
dibujos para Mi libro ideal de varios autores
Tinta sobre papel

25,2x42,5cm;24x18 cmy

25 x17 cm respectivamente

Coleccion Gonzalez Rodriguez
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1934 Participa en la Bienal de Venecia

con Muchacha (¢éMuger con toalla?) y Ciega,
posiblemente la misma obra que present6 en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1932 con
el titulo Chica ciega.

Presenta Maragatos |cat. 7| al Concurso Nacional
de Pintura cuyo tema ese afio es el traje

regional y gana un segundo premio. Volvera a
participar de nuevo en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes, presentando esta vez Lavanderas
[cat. 27], con la que obtiene buenas criticas.

ARTIETAS

ROSARIO DE VELASCO

i M g 4

Emilio Fornet,“Mujeres
en el arte”, en Estampa,
24 de marzo de 1934

Tomas Borras, “Artistas”,
en ABC Sevilla, 1de
diciembre de 1935, s. p.

Rosario de Velasco pintando
Maragatos, hacia 1934 126






| |
Al nifo que corona el Primer Centenario
de! Romanti-
cisma

A TOM
P T

TIPS FTLNELT e

== - -
- - 3
wusiiaad shieitad = —:s

vt
i s 6
i i, o, kB

128



129

Escaparate de la

Libreria Internacional,
Zaragoza, foto Darguelos,
publicada en la revista
Noreste, n.° 11, época 1,
Zaragoza, verano de 1935

Revista Noreste, n.2 10,
Zaragoza, primavera de
1935. Biblioteca y Centro
de Documentacion Museo
Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Hesperia, “Nuestras artistas”,
en Civdad,n.® 13,20 de
marzo de 1935, p. 12

Foto de la sala de
exposiciones del Carnegie
International. Archivo
Adriano del Valle, de la serie
fotografias de exposiciones
de importantes pintores
esparnioles en Carnegie
Institute, Pittsburgh,
Pennsylvania. Biblioteca y
Centro de Documentacion
Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid

1935 Participa en la exposicion colectiva
que la Libreria Internacional de Zaragoza
organiza para las jovenes artistas

y escritoras del momento, a la que
Rosario de Velasco vuelve a presentar

El bario, que habia sido realizada en

1931. En el elenco de convocadas

estaban Maruja Mallo, Angeles Santos,
Menchu Gal, Norah Borges, Josefina de
la Torre y Carmen Conde, entre otras.

Presenta Gitanos y Pensativa |cats. 28
y 30] ala Exposicion de Bellas

Artes organizada por la Asociacion
Espafola de Pintores y Escultores
entre mayo y junio, responsables
habituales del Salén de Otorio.

En el Salon Ruiz Vernacci expone, entre
otras obras, Carnaval, hoy perteneciente
al Centre Pompidou en Paris [cat. 37].

Esta presente también en la primera
Feria de Dibujo en Madrid organizada
por la Sociedad de Artistas Ibéricos.

Pero el gran evento del afio tendra
lugar en otono: Rosario de Velasco es
invitada a formar parte del elenco
espariol en la exposicién internacional
organizada por el Carnegie Institute
de Pittsburgh, con su obra Gitanos.



1936 En febrero tiene lugar la que seria la ultima
aparicion de los Ibéricos, la exposicion IArt Espagnol
contemporain en el museo del Jeu de Paume de Paris,
ala que Rosario de Velasco envio seis obras: Ensuerio,
Carnaval [cat. 37|, Madre e hijo, Amazona de circo'y dos
dibujos.

[lustra una de las paginas del suplemento Muecas y

Risas de la revista Blanco y Negro con la obra Carnavalina
[cat. 36].

El 4 de julio se abren las puertas de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes en el Palacio de Cristal de
Madrid, donde Rosario de Velasco concurre con La
matanza de los inocentes | cat. 3|, un tema historico de

la pintura en el que, como apunta Concha Lomba en
“Figuras y contrafiguras”, la artista vuelve a centrar todo
el interés en las mujeres y lo convierte en una escena
de lo cotidiano. Poco tiempo después, la exposicion
tuvo que clausurarse por el estallido de la Guerra Civil.

Presenta en la Bienal de Venecia Circo y Maternidad
[cat. 41].

Rosario de Velasco se habia afiliado a Falange y
formaba parte de la Seccion Femenina desde sus
primeros meses de creacion. Rosario es denunciada
por la portera de su vivienda. No sera detenida en esta
ocasion, pero decide huir de Madrid. Viaja primero

a Valencia, ciudad en la que reside su hermano el
doctor Luis de Velasco, y después a Sant Andreu

de Llavaneres, donde finalmente es arrestada y
llevada a la Carcel Modelo para ser ejecutada al dia
siguiente. El médico Javier Farrerons, a quien acababa
de conocery quien seria poco después su marido,
consigue sacarla de la carcel gracias a la ayuda del
médico de la institucion. Se casan el 26 de diciembre
y huyen a Francia con el editor Gustavo Gili, su

esposay su hijo. Luego volveran por San Sebastian

y por ultimo van a Burgos donde se ha refugiado

toda la familia de Rosario. Una vez terminado el
conflicto, se instalan definitivamente en Barcelona.

130



131

Rosario de Velasco
pintando el mural
del santuario de
Nuestra Seriora de
las Nieves, Espinosa
de los Monteros,
1937 (el mural no

se conserva)

Rosario de Velasco.
década de 1940

1937 Comienza su colaboracion como ilustradora
en la revista Veértice, donde publica también
reproducciones de sus pinturas al 6leo.

Ellay su marido se instalan en el norte de la provincia
de Burgos, en la pedania de Las Machorras, donde
pinta un mural para el Santuario de Nuestra Sefioras
de las Nieves. La obra Tres nifios [ cat. 23| parece

ser el boceto para tres de los angeles del abside.



Ilustraciones de Rosario de Velasco para el cuento
El crimen de una sombra, de Concha Espina, publicado
en La Esfera, n.° 810,13 de julio de 1929, pp. 14-15

1939 Terminada la guerra, participa
con tres obras en la Exposicion
Nacional de Pintura y Escultura que el
nuevo régimen organiza de la mano
de la Delegacion Provincial de Bellas
Artes de Falange Espafola en Valencia,
para dar continuidad a las anteriores
Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes. Una de ellas es Mi padre | cat. 38].

Hace el dibujo para el sello de correos
Homenaje al Ejército. Es la primera vez
que se encarga este trabajo a una
mujer en Espana.

1940 Realiza las ilustraciones del
libro Princesas del martirio de Concha
Espina, con quien ya habia colaborado
ilustrando algunos textos como E/
crimen de una sombra, publicado en

La Esfera el 13 de julio de 1929.

Es seleccionada para participar
nuevamente en la Bienal de
Venecia y ya instalada en Barcelona
comienza a exponer en el circuito
de galerias de la ciudad, donde
inaugura su primera exposicion
individual en las Galerias Augusta.

1941 Acude a la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de Madrid en el Palacio
del Retiro con Mujer con hortalizas
[cat.1].

1942 Vuelve a ser reclamada para
participar en la Bienal de Venecia con
Addn y Eva que se expondra también
en la Exposicion de Arte Espariol de
Buenos Aires de 1947. Su presencia
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Fotografia de Eugeni D’Ors dedicada
a Javier Farrerons, 1943-1944

en los certamenes oficiales, sobre todo en
los internacionales, estaria marcada en
adelante por esta obra que, incluso mas de
una década después, continuaba sirviendo
a las instituciones académicas como
ejemplo de un arte moderno realizado en
Espana.

Realiza las pinturas murales de la capilla de
la Residencia de Sefioritas que en este afo
se rebautiza como Residencia “Teresa de
Cepeda”.

Participa en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de Barcelona con dos retratos,
uno de ellos el de la deportista Lili Alvarez
[cat. 31].

1944 Eugeni D’Ors la selecciona para
participar en el II Salén de los Once
celebrado en la madrilefia Galeria Biosca,
en el marco de la Academia Breve de
Critica de Arte.

En las décadas siguientes continuara
con su actividad expositiva participando
en muestras individuales y colectivas en
las galerias Biosca de Madrid, Gaspar,
Parés o Syra de Barcelona y Cau de la
Carreta de Sitges. Participa en la Bienal
Hispanoamericana de Arte en 1955,y
desarrolla una larga carrera como pintora
que se extiende durante los afos sesenta
-la Galeria Biosca le dedica una muestra
individual en 1971~y ochenta, con una
obra que, sin dejar de ser figurativa, se
aleja por completo del realismo que la
habia hecho destacar en el pasado.

Rosario de Velasco muere en Barcelona
en 1991 tras una larga y versatil carrera.



Cat. 57

El infortunado prisionero sequia
trabajando, 1932, dibujo para el libro
Cuentos a mis nietos de Carmen Karr
Acuarela sobre papel

31,3x23,7 cm

Coleccion Gonzalez Rodriguez

Rosario de
Velasco, década
de 1940
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