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“Por primera vez pude contemplar la mayor parte de mis pinturas colgadas juntas. Debo
admitir que me senti muy impresionado”, dijo el barén Thyssen-Bornemisza tras la apertura
del museo madrilefio el 12 de octubre de 1992; veia cumplido uno de sus principales deseos,
pues la Coleccién Thyssen-Bornemisza nacié con una clara vocacion publica. Desde su
génesis, se tomo la decision de que fuera accesible a todos los amantes de las Bellas Artes.
De ahi que se presentara al publico en una gran exposicion, en Munich, en 1930, cuando el
conjunto habia adquirido entidad y personalidad para mostrarse. Estrechamente
relacionado con esa vocacion, llega ahora, a los diecisiete afios de su instalaciobn en
Espafia, la publicacion de los nuevos catalogos razonados de la Coleccion, un recorrido de
todo el desarrollo del arte occidental desde el trecento hasta el pop art y mas alla.

Ya en 1992, se publicé el primer catalogo de la Coleccion, escrito por José Manuel Pita
Andrade, Mar Borobia y José Alvarez Lopera. Pasados los afos, las conservadoras Mar
Borobia, jefa del area de Pintura Antigua, y Paloma Alarcd, jefa del area de Pintura
Moderna, han elaborado estos dos volumenes de nueva planta, fruto de mas de tres lustros
de profundizacién en el conocimiento de las obras de arte de la Coleccién mediante los
estudios llevados a cabo por los departamentos de conservacion que ellas dirigen, pues
entre las misiones esenciales de un museo se encuentra la investigacion de sus colecciones.
La redaccion y edicidn de estos catalogos se ha realizado durante los ultimos cinco afos.

Las obras del Museo Thyssen-Bornemisza han participado en numerosas exposiciones y han
sido objeto de comentario en la prensa especializada asi como en grandes monografias de
artistas. Las informaciones de todas estas publicaciones y, por supuesto, de las
investigaciones de los departamentos de conservacion han servido para una gran revision y
actualizacion de titulos, de dimensiones, de los soportes y de sus reversos... Hasta ahora
conocida como La parabola del sembrador, la pintura de Domenico Fetti (1589-1623), es, en
realidad, La parabola de la cizafa.

Uno de los éxitos del proceso de elaboracion de los catalogos ha sido la creacion del centro
documental del Museo, en el cual se ha recuperado mucha informacién y completado gran
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parte de los archivos. Entre sus principales objetivos se busca que los profesionales y
estudiosos dispongan de toda la documentacion, también grafica, sobre las obras de la
Coleccion.

Los textos introductorios de los dos volimenes del catalogo, de Mar Borobia y Paloma
Alarcé, recorren la historia de la Coleccién Thyssen-Bornemisza, desde la compra de
esculturas de Rodin por parte de August Thyssen, hasta la instalacién de la Coleccién en su
sede madrilefia. Se cuenta, como en 1932, Heinrich Thyssen-Bornemisza compré Villa
Favorita, a orillas del lago Lugano, en Suiza, y encargd al arquitecto suizo-italiano Giovanni
Geiser la construccion de veinte salas para albergar su coleccién. Hans Heinrich Thyssen-
Bornemisza fue elegido entre sus hermanos para continuar con la labor coleccionista
emprendida por el padre, quien murié en 1947. Finalmente, Hans Heinrich se quedd con el
titulo nobiliario, con Villa Favorita y con una parte importante de la coleccion, mientras el
resto se dividia entre los otros herederos. Desde ese momento, las tareas de Hans Heinrich se
centraron en recuperar la primitiva coleccién que se habia roto y disgregado con el reparto
de la herencia, y en la puesta a punto de Villa Favorita como museo.

En 1949, en la revista especializada Connoisseur, aparecia un extenso articulo de H. G.
Alexander sobre la coleccion y sobre su instalacion. El critico valord la coleccion privada de
pinturas como la mas importante de Europa, algo que se ha repetido mucho desde ese
momento, con la salvedad de la coleccidn real britanica.

A partir de 1954 el nuevo barén Thyssen-
Bornemisza dio por finalzada Ila
operacion de rescate de las obras de la
coleccion familiar en manos de sus
hermanos y comenzé a comprar obras
por si mismo. En un primer momento
mantuvo el mismo conservadurismo
estético, pero gradualmente comenzé a
aflorar su auténtico gusto personal y fue
apartandose paulatinamente de Ia
linea coleccionista paterna
atreviéndose a entrar en determinados
campos del arte moderno.

“Durante toda mi juventud mi padre me habia lavado siempre el cerebro para
convencerme de que el arte del siglo xx tenia poco interés. Durante mucho tiempo le crefy
en los primeros quince afios tras su muerte solamente adquiriia obras de maestros antiguos.
Poco a poco empecé a pensar que era imposible que los logros artisticos de la primera
mitad del siglo, un periodo en que se habian alcanzado grandes avances en todas las
areas, carecieran de importancia”. Asi, en la actualidad, las obras maestras del
impresionismo y del expresionismo de la Coleccidon configuran el Gnico conjunto museistico
de este periodo de la historia del arte en Espafia.

“No compro para llenar lagunas, sino porque me gusta un cuadro. Es como un flechazo, una
obsesion”, decia el baréon Thyssen-Bornemisza. Este espiritu intuitivo le llevé a ser pionero en el
coleccionismo de determinados artistas o movimientos y también le permitid crear un
conjunto extraordinariamente equilibrado, en el que se suceden armoniosamente las
distintas etapas del arte occidental y que auna con la misma importancia y dignidad las
pinturas modernas con las del pasado. Esta es quizas la principal singularidad del
coleccionismo del Barén, ya que normalmente los coleccionistas de arte moderno



mantienen una militancia en favor de la modernidad que les hace ignorar la antigiedad, de
la misma manera que los coleccionistas de pintura antigua habitualmente rechazan
categoricamente el arte de su tiempo.

El expresionismo aleman, por ejemplo, uno de los pilares claves de la Coleccion, fue ademas
el punto de arranque del coleccionismo de arte moderno de Hans Heinrich Thyssen-
Bornemisza. Cuando en 1961 el Barén decidié adquirir una acuarela del pintor expresionista
aleman Emil Nolde, fechada hacia 1931-1935, en la que se retrataba a una joven pareja, se
iniciaba un cambio de rumbo de la historia del coleccionismo de la saga Thyssen. También
hay que destacar el interés del Barén por las vanguardias experimentales, como el cubismo,
el futurismo, el vorticismo o el neoplasticismo.

Entre las novedades que se publican en este catalogo, destaca
el caso de Autorretrato con gorra y dos cadenas (1642-1643),
de Rembrandt. Esta obra siempre habia estado vinculada al
taller del maestro, y recientemente la Stichgting Foundation
Rembrandt Research Project la ha considerado autégrafa, tras
revisar todos los datos de la pintura y emitir un informe en el que
consideré que no habia indicios para no atribuir de nuevo la
obra a Rembrandt. La exposicibn de Londres, en 1999,
dedicada a los autorretratos del pintor, y en la que participd
esta obra, restituy6 la autoria al artista con una interrogacion,
que fue suprimida en la muestra celebrada en Amsterdam en la
Rembrandthuis en 2006.

Hasta ahora no se sabia con seguridad ni dénde ni cuando habia sido pintada la obra Mujer
con sombrilla en un jardin, de Renoir. Solia fecharse hacia 1873 6 1874 y se especulaba con
la posibilidad de que Renoir la hubiera realizado en la casa de campo de su amigo Charles
Le Coeur en los Altos del Sena donde pasé el verano. Hoy sabemos que fue pintada en el
jardin del nuevo estudio que alquild el pintor en la rue Cortot de Paris en 1875, basandonos
en los testimonios del galerista Ambroise Vollard y del amigo del pintor el George Riviére.
Ademas, al analizar la trasera de la obra, se encontré una etiqueta antigua con el [n°® 1560],
y se descubri6 que éste es el nimero dado a una
pintura con el titulo Jardin y fechada en 1875 en el
inventario de la Galerie Durand Ruel de Paris realizado
en 1891. Estos hallazgos no solamente cambian el
escenario de la pintura de una casa de campo a un
jardin urbano, sino que ademas, y esto es quizas mas
relevante, permiten identificar esta obra de la
coleccién del Museo Thyssen-Bornemisza como la que
se exhibié con el titulo Jardin en la Tercera exposicidn
impresionista celebrada en Paris en abril 1877 y que
fue especialmente admirada por la critica.

Arlequin con espejo, una pintura representativa del periodo clasico de Picasso, generalmente
se relacionaba con un conjunto de arlequines sentados que el artista pinté durante los
primeros meses de 1923 para los que poso el pintor espafiol Jacinto Salvadd vestido con un
traje que Cocteau habia regalado a Picasso. Ahora bien, un estudio atento de este conjunto
evidencia que el Arlequin del Museo Thyssen-Bornemisza se distancia bastante de los demas, ni
siquiera es un verdadero arlequin, sino que conjuga la presencia de tres de los personajes del
mundo del circo y de la commedia dell’arte, por los que Picasso se sentia tan atraido: su
atuendo de acrébata nos traslada al mundo de los saltimbanquis y volatineros; su sombrero de



dos picos es una clara referencia a Arlequin; y, finalmente, la
mascara en la que Picasso convierte su rostro, es Pierrot, el
desairado galan de Colombina, que recrea su melancolia en
la contemplacion de su imagen en el espejo, atributo del
desengafio y de la vanitas. Ademas, el estudio radiografico
del cuadro ha permitido deducir que Picasso abord6 esta
pintura en forma de autorretrato. En la radiografia el rostro
era inicialmente un autorretrato del pintor y en cambio
adopta en la obra final la impersonalidad de una mascara.
No hay que olvidar que Picasso a lo largo de su vida se
autorretratd en multiples ocasiones bajo la mascara de
Arlequin, generalmente a causa de algun motivo
sentimental. Precisamente, algunos autores, como William
Rubin y Pierre Daix, han vinculado Arlequin con espejo con la
ambiciosa obra del periodo clasico La flauta de Pan y con el amor frustrado que vivio
Picasso durante el verano de 1923 en Cap d’Antibes con la americana Sara Murphy.

Estas son solo algunas de las novedades y actualizaciones que aporta el nuevo catélogo de
la Colecciéon Permanente del Museo; el trabajo realizado durante estos afios que ha dado
origen a esta publicacion, da pie también a la organizacion este otofio de un curso
monografico en torno a las obras de arte que alberga el Museo Thyssen-Bornemisza. Bajo el
titulo Nuevas reflexiones sobre la Coleccion y con la direccion de Guillermo Solana, director
artistico del Museo, el curso abordara a lo largo de ocho conferencias un recorrido por la
historia del arte y de la coleccién de la mano de diversos especialistas sobre algunos de los
capitulos mas atractivos y mejor representados en las salas del Museo.

PINTURA ANTIGUA
Edicién a cargo de Mar Borobia.

Textos: Introduccion y fichas: Mar Borobia; biografias: Dolores Delgado, Sara Martinez-
Sarandeses; historiales y documentacion: Sara Martinez-Sarandeses con la colaboraciéon de
Esther Garcia Martinez.

PINTURA MODERNA
Edicién a cargo de Paloma Alarco

Textos: Introduccion y fichas: Paloma Alarco; biografias: Marta Ruiz del Arbol; historiales y
documentacion: Marta Ruiz del Arbol, Berta Giménez-Arnau y Clara Marcellan Fernandez
con la colaboracion de Angeles Villalba.

COORDINACION EDITORIAL
Departamento de Publicaciones del Museo Thyssen-Bornemisza: Ana Cela, Nerea Sagredo y

Catali Garrigues.

PRODUCCION
Ediciones El Viso
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MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
Nuevas reflexiones sobre la Coleccion

Director: Guillermo Solana
Director Artistico del Museo Thyssen-Bonemisza

Con motivo de la publicaciéon del nuevo catalogo razonado de la Coleccion permanente
del Museo Thyssen-Bornemisza tiene lugar este curso monografico, destinado a servir a un
mejor conocimiento de algunos aspectos fundamentales de la historia de la pintura que
representa con ejemplos bien conocidos, pero en los que necesariamente hemos de
profundizar. EIl Museo Thyssen-Bornemisza posee una coleccidon bien estructurada que
permite realizar un recorrido muy elocuente por la historia del arte occidental desde el siglo
XIV hasta el XX. El planteamiento del curso responde a esa misma virtud de la Coleccioén:
traza una sintesis de la historia del arte con una sucesion de lecciones sobre episodios
fundamentales de su desarrollo que estan particularmente bien representados en este
Museo. Especialistas que han estudiado en profundidad algunos de los capitulos mas
atractivos de su pintura han sido convocados para la ocasion.

18 de noviembre - Mar Borobia
Conservadora del Museo Thyssen-Bonemisza. Jefa del Area Pintura Antigua
Perfil de una coleccién

25 de noviembre - Bodo Brinkmann
Conservador Jefe de Maestros Antiguos. Kunstmuseum, Basilea
El semblante de los hombres — La ventura de los santos. Pintura alemana, 1400-1550

2 de diciembre - Jeroen Giltay
Conservador Senior de Maestros Antiguos. Boijmans Van Beuningen Museum,
Rotterdam. Aspectos del paisaje holandés, Segers, Ruisdael,Van Kessel y Van der Meer

9 de diciembre - Delfin Rodriguez
Catedratico de Historia del Arte. Universidad Complutense de Madrid
Arquitecturas y ciudades pintadas: la pintura como veduta y como proyecto

16 de diciembre- Paloma Alarco
Conservadora del Museo Thyssen-Bonemisza. Jefa del Area de Pintura Moderna
El impresionismo y su estela

13 de enero - Peter Vergo
Catedratico de Historia del Arte. University of Essex
Expresionismo en un espectro amplio

20 de enero- Matthew Gale
Conservador de Arte Moderno, Head of Displays. Tate, Londres
“La llave del campo”: vanguardias experimentales

27 de enero- Tomas Llorens
Director honorario del Museo Thyssen-Bornemisza
Pablo Picasso, Arlequin con espejo, 1923. Clasicismo y melancolia en el arte moderno



